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Premessa

Ringrazio anzitutto il prof. Vincenzo Rotolo, che coll’'invito a presentare que-
sto volume mi offre insieme occasione di constatare lo sviluppo e il progresso degli
studi neogreci nel nostro paese. Ed infatti questo terzo raduno degli studiosi che si
interessano alla lingua e alla letteratura neogreca segna un notevole progresso sui pre-
cedenti, non solo per numero e qualitd di interventi, ma anche perché consacra la
raggiunta antonomia di questa disciplina, con il totale distacco dagli studi bizantini,
tuttavia non dimenticati, e perché ha dato ai partecipanti la possibilita di perfeziona-
re la loro organizzazione colla costituzione della associazione dei neogrecisti italia-
ni. | numerosi presenti hanno potuto cosi ascoltare ventiquattro relazioni, frutto del-
le ricerche di studiosi afferenti a sette diverse sedi universitarie. Fra loro non manca-
vano studiosi di nazionalitd greca, inseriti nei nostri atenei, ed era presente come espo-
nente dei neollenisti greci il noto filologo Giorgio Savidis, gia professore nelle uni-
versita di Salonicco e di Harvard. I lavori pubblicati rappresentano nel loro insieme
un valido contributo a problemi e ad aspetti della letteratura neoellenica, con una
preferenza per gli argomenti che hanno in qualche modo rapporto con la letteratura
italiana, ma non escludono anche problemi di linguistica e di grammatica.

Chi abbia potuto seguire i precedenti incontri di Palermo e di Padova sara lieto
di salutare il positivo apporto agli studi neogreci segnato dagli Atti di questo terzo
raduno. Sono particolarmente lieto di dover riconoscere che guesti studi hanno mes-
so ormai salde radici nel nostro paese, non solo a Palermo ma anche nelle nostre
maggiori sedi universitarie, e promettono di svilupparsi ancora, collaborando cosi,
anche in questo settore, all'amichevole incontro fra le nostre due nazioni cosi vicine
non solo nella geografia ma anche nella storia e nella cultura.

Bruno LAVAGNINI



CRONACA DEL CONVEGNO



Palermo. Facolta di Lettere
Gioved: 19 ottobre. Mattina.

Presiede il prof. Antonino Buttitta, Preside della Facolta di Lettere, Filo-

sofia e Lingue dell’Universita di Palermo, il quale porge il saluto della Facolta

. ai convegnisti. Successivamente prende la parola il prof. Vincenzo Rotolo nella

sua qualita di segretario del comitato scientifico. Si da lettura dei messaggi au-

gurali pervenuti da parte delle autorita greche (Nikolaos Athanasiou, Ambascia-

tore di Grecia a Roma, e Ministero Ellenico della Cultura e delle Scienze) e dei

convegnisti Ersi Sotiropoulou (addetto culturale dell’ Ambasciata greca a Roma),

Manlio Cortelazzo e Cristina Stevanoni, impossibilitati a partecipare al Conve-

gno. Si aprono quindi i lavori scientifici con le relazioni di M. Vitti, B. Lavagni-
ni, G. P. Savidis.

Pomeriggio

Presiede Massimo Peri.
Comunicazioni di D. Michailidis, A. Gentilini Grinzato, M. Perlorentzou Pom-

pili, M. Caracausi, C. Carpinato. Discussione.

Sera

Cena offerta dall’ Assessorato Regionale ai Beni Culturali (Palazzo Asmundo).

Venerd: 20 ottobre. Mattina.

Presiede Giuseppe Spadaro.

Comunicazioni di C. Nicas, E. Garantudis, F. Maspero, A. Proiou - A. Armati,
P. M. Minucci, A. Di Benedetto Zimbone. Discussione.
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Pomeriggio
Presiede Girolamo Caracausi.

Comunicazioni di A. Sorci, E. Giakumaki, S. Nicosia, L. Martini, L. Melazzo,
L. Marcheselli Loukas. Discussione.

Si costituisce I’ Associazione Nazionale di Studi Neogreci con sede presso I'Isti-
tuto Siciliano di Studi Bizantini e Neoellenici (Presidente onorario Bruno Lava-
gnini, Presidente per il triennio 1989-1992 Mario Vitti).

Ricevimento offerto dall’Istituto Siciliano di Studi Bizantini e Neoellenici nella
sede dell’Istituto (via Noto, 34).

Catania
Sabato 21 ottobre. Mattina.

Trasferimento a Catania. Ricevimento offerto dalla Facolta di Lettere del-
I'Universita di Catania nella nuova sede della Facolta (Monastero dei Benedettini).

Pomeriggio. (Sala Congressi dell’albergo ‘‘Biancaneve” di Nicolosi)

Presiede Mario Vitti.

Comunicazioni di M. Peri, G. Spadaro, V. Pecoraro, A. Sofikitou, I. Di Salvo,
A. E. Sola.

Voto del Convegno sull’insegnamento del Neogreco nelle scuole italiane. Saluto
del prof. D. Minuto. Discussione. Chiusura dei lavori.

Sera

Concerto e cena offerti dall’Universita di Catania.
K

* * *

Comitato Scientifico

Bruno Lavagnini, Presidente.
Antonino Buttitta, Girolamo Caracausi, Gennaro D’Ippolito, Salvatore Nico-
sia, Massimo Peri, Giuseppe Spadaro, Mario Vitti, Vincenzo Rotolo (Segretario).

Segreteria Scientifica

Ines Di Salvo, Renata Lavagnini

Segreteria Organizzativa

Maria Caracausi, Caterina Carpinato, Anna Di Benedetto Zimbone, Elisa La
Scala, Domenico Pecoraro, Maria Rinaudo, Francesca Rizzo Nervo, Antonia So-
fikitou, Antonella Sorci, Giuseppe Spatafora, Gabriella Spennacchio, Annama-
ria Sperandeo, Livia Titi, Sofia Zambalou.

DOCUMENTI



Vincenzo Rotolo

Saluto ai convegnisti

Cari amici e colleghi,

Dopo tanti anni eccoci di nuovo insieme e di nuovo a Palermo. Il III Con-
vegno Nazionale di Studi Neogreci che si apre oggi nella nostra citta, e si con-
cludera sabato prossimo a Catania, costituisce un’ulteriore occasione per verifi-
care la straordinaria vitalitd che gli studi neogreci hanno raggiunto nel nostro
paese, non senza relazione con la parallela espansione che il neogreco ha avuto
ultimamente nelle nostre universita.

Sono passati poco pitt di vent’anni da quando i costanti e appassionati sfor-
zi di pochi ellenisti — primo fra tutti il nostro maestro Bruno Lavagnini — riu-
scirono a superare le resistenze degli ambienti accademici meno proclivi alle no-
vita, consentendo il bando del primo concorso a cattedra di neogreco nelle uni-
versitd italiane, con la conseguente proclamazione di una terna di vincitori. Da
allora lo sparuto drappello iniziale di neogrecisti si & man mano ingrossato fino
a divenire un piccolo esercito di studiosi variamente inquadrati nei ruoli univer-
sitari, con una confortante presenza di esponenti delle leve pit giovani. Questo
III Convegno di neogreco, cosi affollato di relatori e partecipanti, sancisce ap-
punto la nuova situazione venutasi a creare in Italia nel nostro settore di ricerca
e insegnamento.

Il primo convegno di neogrecisti italiani ebbe luogo a Palermo nel maggio
1975, e fu una sorta di appendice al III Congresso Nazionale di Studi Bizantini,
che si era tenuto a Napoli nei giorni precedenti. Era giusto che cosl fosse, dal
momento che la filologia neogreca era nata in Italia, come del resto anche altro-
ve, da una costola della gia adulta bizantinistica. La novita di quella sessione
palermitana interamente dedicata al neogreco era stata apprezzata da grecisti,
bizantinisti e neogrecisti convenuti in quella occasione nella nostra citta per ren-
dere onore a Bruno Lavagnini, maestro incomparabile di grecita perenne, che
¢ stato il prestigioso fondatore dei nostri studi in Italia e continua a essere illu-
minata e preziosa guida per tutti noi. Un ospite d’eccezione del convegno del
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1975, I'illustre e compianto filologo greco Linos Politis, salutd con favore ed en-
tusiasmo I’iniziativa palermitana, dandone poi ampio resoconto sulla stampa greca.

In seguito a quella esperienza positiva si affermd definitivamente I’esigen-
za di promuovere incontri periodici esclusivamente riservati agli studi di neo-
greco. Questa esigenza non nasceva naturalmente da velleita scissionistiche, ma
dalla necessita di creare per il neogreco spazi piti congrui, adeguati alle crescenti
richieste di specializzazione settoriale.

I I Convegno dei Neoellenisti Italiani si tenne a Padova nell’aprile del 1981.
Nel frattempo qualcuno dei partecipanti al precedente congresso era prematura-
mente venuto a mancare. Fu proprio Filippo Maria Pontani, I'indimenticabile
padrone di casa dell’incontro di Padova, a rivolgere in apertura dei lavori un
commosso pensiero ai colleghi scomparsi: fra essi era la nostra Maria Tsanos Gallo,
la cui perdita ha lasciato nel nostro Istituto di Filologia Greca un vuoto che il
passare degli anni non & riuscito a colmare.

Tocca purtroppo a me oggi il mesto compito di ricordare, a mia volta, il
collega e amico Pontani. Ellenista nella piti piena accezione del termine, filologo
di vasta e profonda erudizione, Egli fu anche raffinato intellettuale e poeta di
moderna e viva sensibilita. Ma fu, soprattutto, un Maestro. Il Suo fervido e fe-
condo magistero ha fatto si che, nel volgere di pochi lustri, la cattedra patavina
di neogreco assurgesse al ruolo di autorevole centro di studi e ricerca. Noi Lo
uniamo nel ricordo alla cara figura di Giorgio Zoras, che fu tra I’altro Suo mae-
stro di neogreco a Roma.

Come gia a Padova, cosl a questo IIT Convegno Nazionale di Studi Neogre-
ci sono stati invitati anche alcuni appassionati e disinteressati amici della lette-
ratura neogreca. La loro partecipazione non pud non farci piacere dato che noi
non siamo fra coloro che ritengono che la cultura sia esclusivo appannaggio delle
istituzioni accademiche. Particolarmente gradita, poi, & la presenza di esponenti
di quell’area ellenofona dell’Italia meridionale che, ad onta della spietata sopraf-
fazione della cultura dominante e delle nostre colpevoli negligenze politiche, con-
tinua con commovente ostinazione a restare fedele — non sappiamo per quanto
tempo ancora — alla sua lingua originaria e a difendere i suoi diritti di minoran-
za alloglotta.

Concludendo desidero ringraziare, anche a nome del Comitato Scientifico,
i colleghi che sono venuti da lontano nella nostra terra. Un sentito ringrazia-
mento all’eminente neogrecista Jorgos Savidis, professore emerito della Univer-
sita di Salonicco, gia titolare della cattedra di neogreco di Harvard, intitolata
al Nobel Seferis, che & stato da noi designato a rappresentare il mondo accade-
mico greco. Il collega Nikolaos Panajotakis, che succede al prof. Manussakas del-
I’ Accademia di Grecia nella carica di direttore dell’Istituto Ellenico di Studi Bi-
zantini e Postbizantini di Venezia, & stato impedito dal presenziare al nostro Con-
vegno da seri motivi di saluti. A lui vadano i nostri pilt fervidi auguri di pronta
guarigione. Dalla Grecia & venuta anche I’addetto culturale della nostra Amba-
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sciata prof.ssa Carla Burri, che ringraziamo di aver accettato il nostro invito.
Ringraziamo infine I'amico Sola che, oltre che apprezzato neogrecista, €, da buon
catalano, cosli vicino alla cultura siciliana da poter essere considerato un palermi-
tano d’adozione.

Siamo debitori a vari Enti e Istituzioni che col loro generoso intervento
hanno consentito I'organizzazione del Convegno. A tutti va la nostra viva grati-
tudine. Un particolare ringraziamento desidero esprimere al Ministero Ellenico
della Cultura e delle Scienze e all’ Ambasciatore di Grecia in Italia, S. E. Niko-
laos Athanasiou, che ci & stato prodigo di incoraggiamenti e di apprezzamento.

Infine mi sia consentito ringraziare caldamente i colleghi e collaboratori di
Palermo e di Catania — in particolar modo Renata Lavagnini e Ines Di Salvo
— che mi hanno aiutato con dedizione e intelligenza.



Voto sull’insegnamento del Neogreco
nelle scuole secondarie italiane

I TIT Convegno Nazionale di Studi Neogreci svoltosi a Palermo (19-20 ot-
to},)re 19.89-) ea Catania (21 ottobre 1989), nella seduta conclusiva ha approvato
all’unanimita il seguente voto, proposto dal prof. Vincenzo Rotolo:

«Premesso cha da quando la Grecia & divenuta membro effettivo della
C.ompnité Europea il neogreco rientra fra le lingue ufficiali comu-
nitarie;

tenuto conto dell’importanza specifica che il neogreco ha per la sto-
ria culturale del nostro paese, dove ancora esistono isole linguistiche
di grecofoni;

cons?derato altresl che la ““Lingua e Letteratura neogreca’’ si inse-
gna in numerose universita italiane,

il IIT Convegno Nazionale di Studi Neogreci esprime unanime il vo-
to che 'insegnamento del neogreco venga introdotto a titolo speri-
mentale in alcune scuole secondarie di regioni maggiormente interes-
sate, per motivi storici e geografici, a tale insegnamento».

Domenico Minuto

Saluto dalla Calabria

Come greco di Calabria, purtroppo non ellenofono, perché nativo di Reg-
gio e non di Galliciand, Roghudi o Bova, desidero esprimere il mio ringrazia-
mento a chi ha voluto invitarmi a questo incontro assai significativo e porgere
il saluto a tutti i convegnisti. Le parole del chiar.mo prof. Buttitta, del chiar.mo
prof. Rotolo, di tanti altri relatori e soprattutto dei giovani, mi hanno offerto
la conferma di un’opinione in cui credo fermamente. E cioe che, sotto gli inte-
ressi scientifici, nel fondo di un avvincente e civile scambio fra due antiche cul-
ture, c’¢ fra la Grecia e tanta gente di Sicilia, di Calabria e, credo anche di Pu-
glia, un rapporto d’amore che ci ““pligdni” ed & pitt ampio, nella sua idealita,
di qualunque particolare oggetto di studio o incontro personale. Forse una volta
si potra dedicare un convegno di studi per scandagliare i motivi, gli atteggia-
menti e le attese di questo amore e della quasi metafisica nostalgia dei meridio-
nali. In Calabria la lingua ellenofona & in gravissimo pericolo di scomparsa, an-
che se & confortata dall’attenzione del mondo scientifico e dalla consapevolezza
dei suoi ormai sparuti portatori. Ci sono, tuttavia, altri aspetti della grecita cala-
brese a cui occorre porgere una attenzione consapevole e determinata. Mi ¢ sta-
to segnalato da persona fededegna che in una localita della Locride si conserva
12 tradizione funebre dell’obolo a Caronte. Io stesso ho constatato in vari luoghi
della provincia reggina I'uso della distribuzione del pane, talvolta nel giorno del-
la deposizione del defunto, talvolta nell’ottava. Ho anche constatato ad Ardore
la tradizione dei tre pani di S. Nicola. Le tradizioni nuziali di Galliciano coinci-
dono, per i giorni che precedono e che seguono immediatamente le nozze, con
quelle che mi sono state indicate per certi luoghi della Tracia. Il disegno tessile
detto a Roghudi ‘mattunarico’ & identico a quello che a Tessalonica ¢ noto come
“kritikd’. Se a me, ignorante delle tradizioni popolari calabresi e ancor pit igno-
rante di quelle greche, & capitato di assemblare, per altre ricerche, queste testi-
monianze, che cosa non potrebbe rilevare uno studio scientifico e prolungato
nel tempo? Ma soprattutto questo studio dovrebbe essere tempestivo, perché
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i portatori della nostra tradizione sono travolti dall’insignificanza con una acce-
lerazione ancora maggiore di quella della corrosione della lingua ellenofona. Sempre
per ricerche rivolte ad altri oggetti di studio, ho constatato che alcuni racconti
grecanici coincidono con un racconto che ha per protagonista Karajozis contro
il Megaléxandros: ¢ identico 'espediente di agnizione della lingua del drago. Un
racconto popolare diffuso anche nel Catanzarese ha per protagonista il Re Vec-
chio della Marina di Magna Grecia. In un altro racconto, anch’esso diffuso nel
Catanzarese, i protagonisti hanno rapporti di antagonismo e poi di amicizia con
il Mago di Turchia, luogo che i protagonisti raggiungono attraverso il mare con
volo d’aquila e con un battello fatato. I contatti fra i racconti grecanici e i Fa-
bliaux sono evidenti ad apertura di testo. Ritengo che il campo dei rapporti fra
la letteratura popolare dei greci di Calabria e la cultura dell’ Europa medievale
sia del tutto inesplorato, a parte alcune note di Dujéev su somiglianze fra narra-
zioni grecaniche e narrazioni bulgare. .

Infine, e per riassumere quanto ho sopra cercato di indicare, chiedo agli
studiosi qui presenti di non dimenticarsi che a Cosenza una cattedra di ‘dialetti
greci’ attende chi la copra: non sarebbe il caso che qualche vostro allievo si invo-
gli ad aiutare la cultura calabrese nel suo amore per la nostra antica madrepa-
tria? Segnalo inoltre che i fratelli albanesi di Calabria e di Sicilia ci stanno aiu-
tando e sostenendo in un’opera di rinascita della tradizione religiosa bizantina
nella Calabria meridionale. Grazie.

Seduta inaugurale: patla il Prof. Savidis

I proff. Spadaro e Vitti alla seduta di chiusura



Elenco dei partecipanti

ARMATI Angela Via Ridolfino Venuti 61, 00162 Roma
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CARACAUSI Girolamo Via G. Cantore 17, 90141 Palermo

CARACAUSI Maria Via N. Palmeri 31, 90123 Palermo

CARPINATO Caterina Mavromichali 83, 114 72 Atene

CASCIOLA Luigi Viale Firenze 18, 06034 Foligno (PG)

CERENZIA VUTSINA Vera Istituto Italiano di Cultura, Patission 47,
104 33 Atene

CORTELAZZO Manlio Galleria Trieste 5, 35121 Padova

D1 BENEDETTO ZIMBONE Anna Via Coviello 12, 95030 Gravina di Catania

DiIENI Gennaro Via Bainsizza 29, 89035 Bova Marina (RC)

D’IpPOLITO Gennaro Via E. Basile 14, 90128 Palermo

D1 SALVO Ines Via Placido Mandanici 14, 90144 Palermo

FORENZA Nicola Via Donizetti 24, 00198 Roma

GARANTUDIS Evripidis Via Accademia 5, 35133 Padova

GENTILINI GRINZATO Anna Via del Seminario 16, 35100 Padova

GIACHETTI Mauro Via Gramsci 228, 50019 Sesto Fiorentino
(FT)

GIAKUMAKATOS Andrea Via G. Lanza 51, 50136 Firenze

GIAKUMAKI Eleftheria Odissu 6, 115 26 Atene

LAVAGNINI Bruno Via Noto 34, 90141 Palermo

LAVAGNINI Renata Via Noto 34, 90141 Palermo

MANNONE Vincenzo Via Mascagni 9, 91100 Trapani

MARCHESELLI LOUKAS Lucia Piazza Garibaldi 11, 34131 Trieste

MARTINI Lidia Via Torino 2, 36016 Thiene (VI)

MASPERO Francesco Via Derna 7, 20132 Milano

MELAZZO Lucio Via Vanvitelli 36, 90100 Palermo

Vedute del pubblico intervenuto alle sedute di Palermo
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COMUNICAZIONI



Per le citazioni in greco si & lasciata libertd agli autori di adeguarsi o meno alle norme del
nuovo sistema «monotonicos.

Maria Caracausi

Le versioni italiane di Kalvos dagli Id://i del Meli

La figura di Andrea Kalvos* si inserisce nel tema del confronto culturale
Ttalia-Grecia non solo in forza dell’origine settinsulare del poeta, ma soprattut-
to per la centralith dell'influsso italiano nella sua opera, influsso tanto piti rile-
vante in un «greco della diaspora»! segnato, nella sua esistenza, da moltepli-
ci esperienze culturali in diversi Paesi europei.? Una prova concreta della pre-
senza dell’elemento italiano in Kalvos & costituita dalle sue opere giovanili
nella nostra lingua,> ma se ne avvertono tracce numerose anche nelle Odi in
lingua greca.*

Oggetto di questa comunicazione & un singolare aspetto della produzione

* Della vastissima bibliografia relativa alla vita ed all’opera di Kalvos (1792-1869) mi limito a ci-
tare qualche studio attinente ai temi di volta in volta trattati. Per una visione d’insieme rinvio, oltre
alla classica bibliografia citata da Valetas (in Kalvos, “Anavta, Atene, 1959), a quella da me curata
in appendice alla mia tesi di dottorato sulla lingua delle Od; kalviane (La lingua di A. Kalvos tra greco
antico e moderno) di prossima pubblicazione. Ho notizia di una bibliografia kalviana completa in prepa-
razione a cura di J. Andriomenos, che opera presso I'Universitd di Birmingham.

1 Cosl Kalvos & definito da J. Seferis, Aoxuéc, 11, Atene, 19743, p. 120.

2 Basti pensare alle sue peregrinazioni attraverso Svizzera, Francia, Inghilterra, ma anche alla co-
stante presenza dell’elemento italiano, dagli anni di apprendistato poetico presso il Foscolo ai frequenti
contatti con esuli italiani a Londra. Sui caratteri generali della biografia kalviana si veda lo studio di
J. Zoras *AvSpéag KdABoc, in “Nea Estia” XL, 467 (Natale 1946), pp. 5-65, ristampato ibid. LXVIII
(settembre 1960), pp. 3-106. Sui diversi periodi trascorsi all’'estero da Kalvos si vedano tra I'altro: N.
Tomadakis, ‘O KédABog and AiBdpvov sig Prhwpevtiav, in "Agiépoua i tov k.K.I."Auavrov,
Atene, 1940, pp. 163-196; M. Vitti, [/ Foscolo, A. Calbo e alcuni italiani a Londra, in ** Accademie e
Biblioteche d’Italia’” XXIV (1961), pp. 1-12; 1d., ITnyég via i Bioypapia 08 KdApov, Thessaloni-
ki, 1963; B. Bouvier, Calvos in Geneva, in Keeley-Bien, Modern Greek Writers, Princeton, 1972, pp. 67-91.

5> Le opere italiane di Kalvos sono state pubblicate parte da Zoras, A. Calbo, Opere italiane, Ro-
ma, 1933; parte da Vitti, A. Kalvos e i suoi scritti in italiano, Napoli, 1960 (che cito d’ora in poi: Vitti 1960).

4 Per le due raccolte di odi kalviane: Kalvos (A. Calbo), La lyre. Odes en grec moderne, Ginevra,
1824 e Kalvos, Odes nouvelles suivies d’un choix de paésies de Chrestoponlo, Parigi, 1826, & opportuno
far uso dell’edizione critica curata da F. M. Pontani, Kalvos, *Q8ai, Atene, 1970. L’edizione di Ponta-
ni, che permette di ricostruire il testo kalviano tenendo conto delle varianti del manoscritto e liberan-
dolo dalle interpolazioni dei diversi editori, & stata in parte criticata da J. Vasis, IIpodeydueva ¢
uig véa kpitikn &xdoon T@v Q6dv Tob KdAPov, in “Ellinikd” XXXV (1984), pp. 338-354. Alle
critiche di Vasis replica M. Peri, Zyetixa ue tnv npotacn piag véeg kpitikng EKko0ong Ty 8oy
Tov KdAPov, in ““Ellinikd” XXXVI (1985), pp. 347-355.
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italiana di Kalvos, costituito dalla sua traduzione di alcuni componimenti del
poeta siciliano Giovanni Meli.’

" Le versioni dal Meli, come anche altre opere italiane¢ di Kalvos, sono con-
tenute in uno dei codici” del fondo Ferraioli,?® custodito presso la Biblioteca Va-
ticana. L’interesse del poeta greco per il Meli non pud destare meraviglia, dal
momento che le opere meliane erano conosciute ed apprezzate in tutta I’Europa
del XIX secolo.® (Per tacere dei lusinghieri giudizi espressi al riguardo da Goe-
the e Gregorovius, basti ricordare che il Foscolo pose mano ad una traduzione
del Don Chisciotti meliano nel 1813.1) Che la scelta di Kalvos sia caduta sulla
Buccolica si pud ben motivare, oltre che con il pregio intrinseco del componi-
mento,* con la predilezione del poeta per la Grecia antica e per i temi ad essa
attinenti, predilezione costantemente evidenziata, sia pure in modo diverso, nel-
Pintera sua opera.? E facile ipotizzare che il Foscolo abbia avuto il ruolo di me-

5 Dell’opera del Meli (1740-1815) esistono numerose edizioni. Particolare importanza riveste 'e-
dizione critica: G. Meli, Opere, a cura di G. Santangelo, 2 voll., Milano, 1965-1968 (che cito d’ora
in poi: Meli).

6 Per alcune opere — in particolare quelle pubblicate da Zoras, cit. (vd. supra, nota 3) — la fonte
& costituita dall’epistolario del Foscolo e da varie carte studiate dai biografi foscoliani. Cosi & per I'Ode
agl’lonii, pubblicata da C. Antona Traversi, Una lettera inedita di Ugo Foscolo e una canzone inedita
di Andrea Calbo, in ‘““Nuova Antologia” (seconda serie) XIX 45 (15/7/1884), pp. 209-227, per i Princi-
pii di belle lettere applicabili alle belle arti ¢ per I'Apologia del suicidio, pubblicati ancora da Antona
Traversi, Notizie e documenti sopra Andrea Calbo, in “‘Rassegna critica della letteratura italiana” XII
(1916), pp. 162-177. Su un “Frammento” in endecasillabi, in lingua greca, contenuto in un codice del-
la biblioteca dell’ Archiginnasio, a2 Bologna, si veda Vitti 1960, pp. 323-339 e B. Lavagnini, La prima
poesia in greco di Andrea Calvo, in *‘Praktika tis Akadimias Athinon” XLVII (1972), pp. 199-217 (zi-
pubblicato in B. Lavagnini, Atakta, Palermo 1978, pp. 697-714). Di Kalvos esistono anche alcuni scritti
di argomento linguistico e delle traduzioni in greco di testi ecclesiastici legati alla liturgia anglicana.
Si vedano al riguardo: S. Sofroniu, ‘A.KdABoc. "Ayvwota keineva.TAwooikd. in “Parnassds” 11
(1960), pp. 387-422 e 1d., "A.KdABoc.Kpitixn) pedérn, Atene, 1960. Parte dei testi ecclesiastici tra-
dotti in greco sono stati pubblicati da J. Dallas, Kalvos, Of yaipoi to0 AafBis, Atene, 1981.

7y Nei codici Ferraioli 457 e 694 si trovano tispettivamente le versioni dal Meli e le tragedie di
Kalvos (Danaidi, Teramene, Ippia) accompagnate da scritti e lettere ad esse attinenti. Tali opere sono
pubblicate in Vitti 1960 (alle pp. 14-18 si trova anche la descrizione del manoscritto). 1l codice 457
contiene in duplice copia la traduzione kalviana dei componimenti pastorali del Meli. La prima delle
due copie (ff. 2-84 secondo la numerazione originale, 1-83 secondo la numerazione successiva) & eviden-
temente opera olografa di Kalvos, come dimostrano le inconfondibili caratteristiche (comuni, come ho
potuto verificare da un esame autoptico, ai manoscritti della Lyre e del ““Frammento” dell’ Archiginna-
sio): elegante grafia sottile ed allungata, impostazione molto ordinata della pagina (nel manoscritto del-
la Lyre 'impostazione della pagina prefigura gid 'edizione a stampa, come & facile verificare da un con-
fronto con ['editio princeps), razionalith delle correzioni e delle modifiche. La seconda copia degli Idilli
(ff. 90-172), tanto fedele alla prima da riprodurre financo la lacerazione del frontespizio (cfr. Vitti,
1960, p. 16), si differenzia da essa solo per la diversa grafia e per alcune particolarita ortografiche:
la scrupolosa fedelta del copista autorizza forse a identificarlo con una persona particolarmente devota
al poeta.

P 8 La descrizione dei codici del fondo Ferraioli & contenuta in Catalogi Bibliothecae Vaticanae, 11,
Codices Ferrajoli a cura di F. A. Berra, Vaticano, 1958.

9 Sulla fortuna del Meli in Europa si veda la bibliografia raccolta da G. Santangelo in Meli, I,
pp. 115-121. Inolire 'introduzione di Gregorovius alla sua traduzione tedesca delle poesie del Meli
& riportata in: G. Meli, Poesie a cura di E. Alfano, parte seconda, Palermo, 1915, p. VII sgg.

10 Vd. Foscolo, Opere edite e postume, vol. IX, Firenze, s.a., p. 312.

11 Cfr. Santangelo in Meli, I, pp. 80-81.

12 11 ruolo centrale della grecit classica nella cultura di Kalvos & evidente nei continui riferimen-
ti presenti soprattutto nella prima raccolta di Odi. Cir. al riguardo Vitti, A. Kalvos tra le antinomie
del suo tempo, in “‘Balkan Studies” 7 (1966) p. 83 sgg. Va ricordato tuttavia che, mentre nelle Odi
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diatore tra Kalvos e Meli: tale ipotesi & sostenuta anche dallo pseudonimo fosco-
liano «Didimo Laico» assunto da Kalvos nel prologo alla sua traduzione.?

Con ogni probabilita Kalvos si servi della prima edizione del Meli, compar-
sa nel 1787, anche se non si pud escludere che abbia consultato la seconda, del
1814.** Entrambe queste edizioni meliane sono corredate di note esplicative
(«arricchita di note per gl’Italiani» recita il frontespizio), contenenti traduzione
ed esegesi di alcuni termini di difficile comprensione per i non parlanti siciliano.

Da tali note la versione kalviana & direttamente dipendente, come si evince
dalla coincidenza pressoché totale di alcuni luoghi significativi®® (prescindendo,
naturalmente, dalle frequenti rispondenze, inequivocabili, dei luoghi piu
comuni’®).

Vitti rileva una notevole eleganza della versione kalviana, che arricchirebbe
diimmagini e movenze stilistiche I"originale meliano, costituendo il felice risultato
diuna «ricerca di stile personale » estremamente costruttiva per il giovane poeta.’”

Effettivamente Kalvos mantiene un atteggiamento ‘rispettoso’ nei confronti
dell’originale e comunque, anche quando si concede qualche liberta, mostra di
averlo correttamente inteso.'® Chiara dimostrazione della fedelta al testo ¢ co-

i riferimenti alla grecitd sono espressione di un atteggiamento classicistico analogo a quello di molti
intellertuali del tempo, nelle traduzioni dal Meli appaiono filtrati dall’esperienza arcadica.

13 «Le stagioni dell’Abate Meli siciliano, tradotte da un certo Didimo Laico» recita il frontespi-
zio. Cfr. Vitti 1960, p. 29.

14 Poesie siciliane dell’abate Giovanni Meli, Palermo, 1787, 5 voll., & la editio princeps; Poesie sici-
liane dell’abate Giovanni Meli, edizione II viveduta dall’ Autore (...), Palermo, 1814, 7 voll., & la seconda
edizione, dalla quale cito gli esempi riportati nella nota seguente. Per le successive edd., si veda Meli,
pp. 112-113.

15 In vari punti, infatti, la versione kalviana riproduce puntualmente le note del Meli, come si
pud notare dai seguenti esempi (N.B.: Per i rinvii ai testi di Meli e di Kalvos mi servo, ove il numero
dei versi coincida, di un’unica indicazione, costituita dal titolo del componimento, in italiano, seguito
dal numero del verso; se il numero dei versi non coincide, il titolo in siciliano vale per il testo di Meli,
quello in italiano per la versione kalviana): «ti piscai» (*‘ Primavera’ 43) reso con «ti ho colto»; «suttili
acquazzina» (“Dameta”, 3) con «sottilissima brina» (ma si noti che altrove — “Dafni”’, 74 — il mede-
simo termine, «acquazzina», & reso con «tugiada», conformemente alla nota meliana che autorizza la
variante: «acquazzina, si dice tra noi si la brina, come la ruggiada»; «Santu pri 'armal» (“‘Estate”,
59) reso con «Per Bacco!»; «linna linna / cu lu fodali spintu» (“Mirtillu”, 68/69) reso con «snella snella
| col grembiule sospinto» (“Mirtillo”, 66/67).

16 Sj tratta, ciog, di termini la cui traduzione coincide con quella delle note meliane, ma con ogni
probabilita non sarebbe potuta essere diversa: « mbriacata» (“Dameta”, 86) reso con «inebriatar; «ti
stinnicchi» (““ Estate™, 1) con «ti sdrai»; «ddu sciumiceddu» (35id., 34) con «quel fiumicello»; «vausi»
(“Dafni”, 97) con «balze»; «munnizzaru» (“Inverno”, 125) con «letamajo», etc.

17 Vitti 1960, pp. 31-32.

18 Anche quando introduce delle varianti, infatti, Kalvos non altera il senso del testo, limitando-
si a mutare qualche particolare di scarso rilievo, come in “Primavera”, 54 ove il meliano «gia ciuriu
la minnulica» (propriamente ‘mandorlo’) viene reso pilt genericamente con «fiorir si vede il prato»;
in “Estate”, 81 ove in luogo di «li friddi serpi cu li spogghi a scacchi» si ha «le fredde setpi a rinnovar
la pelle». Altrove si ha una sorta di ‘modulazione’ (secondo la definizione riportata nel sempre valido
G. Mounin, Teoria e storia della traduzione, Torino, 1965, p. 138): si capovolge il punto di vista, ma
non si pud dire che sia veramente alterato il senso, come avviene appunto in ““Primavera”, 41-42: «Voi
dungui (...) dari perni a cui / nu’ li sapi cunusciri e prizzari» {propriamente ‘dar petle a chi non sa rico-
noscerle e valutarle’) diventa in Kalvos «Vuoi dunque (...) per coloro che il prezzo / non san, versar
lagrime di dolore». Pitt svincolato dall’originale, anzi quasi ai limiti del fraintendimento, & il kalviano
«Si fidino si fidino / ché ognor non veglia Bacco» (“‘ Autunno”, 149-150), non molto aderente, in veri-
ta, al meliano «si fidanu ca baccu [ cun iddi si confas (“‘Autunnu’, 163-164).
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stituita dall’equivalenza pressoché totale tra il numero dei versi del testo sicilia-
no e quelli della versione italiana.” Anche dal punto di vista metrico Kalvos
non si distacca dal testo siciliano, di cui riproduce, per quanto & possibile, le
caratteristiche pilt evidenti, servendosi con perizia dei versi della tradizione let-
teraria italiana.? Pit1 libero dal testo lo Zantiota appare nella scelta dei compo-
nimenti da tradurre: si limita infatti a scegliere otto dei diciotto componimenti
della Buccolica meliana (i quattro principali, relativi alle stagioni, seguiti da quattro
idilli dedicati ad altrettanti personaggi del mondo pastorale)?! e non esita a tra-
sferire I'idillio ““Polemone’’ posponendolo, forse per ragioni di simmetria, a
“Inverno’ .2

E opportuno procedere ora ad un esame diretto — seppure, per motivi di
spazio, limitato ad alcuni esempi — delle versioni kalviane dal Meli, per precisa-
re il comportamento del traduttore nei confronti dell’originale. Pur nell’estrema
fedelta al testo meliano, Kalvos non manca di lasciare un’impronta personale at-
traverso 1’impiego di procedimenti che introducono qualche leggera variante. In
generale si nota nella versione kalviana la tendenza ad impreziosire le immagini,
espresse in un linguaggio pit letterario che vuol riecheggiare la tradizione italia-

19 Una notevole differenza & riscontrabile solo in *“ Autunno’’: ai 198 versi meliani corrispondo-
no 178 versi kalviani.

20 Kalvos segue il Meli nella struttura metrica di ciascun componimento, tiproducendo senza dif-
ficolt i metri della tradizione italiana {costituiti per lo pit nella Buccolica da endecasillabi e settenari,
anche se non mancano quinari ed ottonari). Le ecloghe (‘“Primavera’, “Estate”, “Autunno”) e gli
idilli (““Dameta’, “Dafne”’, “Mirtillo”, “Polemone”, ‘‘Inverno’’) constano di una parte introduttiva
(dialogata nelle ecloghe, non dialogata negli idilli) in endecasillabi {rimati e raggruppati in terzine nelle
ecloghe; sciolti negli idilli e — in “Dameta’, “Inverno’ e ‘““Polemone” — intercalati da settenari)
e da una ‘canzonetta’ in strofe di settenari o ottonari: tale schema & sostanzialmente immutato sia nel-
otigipale siciliano sia nella versione kalviana. La scrupolosa fedelta del poeta greco si nota anche nel
tentativo di riprodurre puntualmente le rime meliane (particolarmente evidente in “Primavera”, “Estate”,
“Dafne”’) tentativo, tuttavia, di non facile realizzazione. E interessante notare che nella canzonetta
“ Autunno’’ Kalvos opera una vera e propria semplificazione, sostituendo con strofe di soli settenari
le strofe meliane composte di settenari e quinari. Sulla metrica di Kalvos, gid oggetto di studi volti
a determinarne le origini, nonché di controversie interpretative, & ritornato recentemente M. Peri, ‘O
«TPAYIKOC» Kal 6 «1p@ik0¢» otixog To0 KdAPov, in “‘Parnassds’ XXX (1988) pp. 446-457. Peri
ribadisce Iorigine italiana della metrica di Kalvos, ammettendo perd da parte del poeta un tentativo
di conciliazione fra tradizione italiana e greca (evidente in alcune coppie di settenari delle Odi greche,
che si possono considerare assimilabili ai ““versi eroici’’ menzionati nelle "Enionpeudosig in appendice
alla Lyre — cfr. Pontani, ed. cit., p. 173). Sulla metrica neogreca in generale, si veda il recentissimo
studio di E. Garantudis, "Apyaia xai véa éAAnvikn pstpikri, Padova, 1989,

21 Lo schema della Buccolica meliana [ Sonettu 1”; ““Sonettu II”; “Primavera’ (ecloga); “‘Lu
craparu” (idillio); ““Li munti Erei”’ (ecloga); “ Piscatoria” (ecloga); “‘Estd” (ecloga); ‘“Dafni”’ (idillio);
“Teocritu’’ (idillio); “ Autunnu”’ (ecloga); “ Mirtillu’’ (idillio); *“Martinu”’ (idillio); * Polemuni®” (idil-
lio); ““Invernu” (idillio); ““Li Piscaturi” (idillio); *‘La villa Favurita” (idillio); *‘Lu pastureddu’ (idil-
lio)] viene semplificato come segue: “‘Primavera” {ecloga); ¢ Dameta” (idillio); ““Estate” (ecloga); “Dafne”
(idillio); ““ Autunno’ (ecloga); ““Mirtillo” (idillio); “‘Inverno” (idillio); *“Polemone” (idillio). Si noti
che i due ultimi idilli della Buccolica meliana (“‘La villa Favurita” e “Lu pastureddu”) comparvero
solo a partire dall’edizione del 1814,

22 Come & evidente dallo schema della nota precedente, ciascun componimento dedicato ad una
stagione & seguito da un idillio dedicato ad un personaggio rappresentativo della stessa. Mantenere I’or-
dine dell’originale meliano avrebbe alterato il disegno kalviano, poiché in tal caso I'idillio ““Polemone”
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avrebbe dovuto precedere, non seguire, I’““Inverno”.
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na.? Accade talora, perd, che I'impiego di termini pill ricercati conferisca un
che di artificioso alla poesia, indebolendo quanto, nell’originale, risultava colo-
rito ed incisivo pur nella semplicita dell’espressione.?

Questo & gia evidente nell’zncipit? (‘‘ Primavera’, 1-3) della versione kal-
viana: «O pastorella, che increspato, e biondo / Il crine porti; e colla mano bian-
ca [ Dal sol difendi il tuo bel viso tondo», confrontato con la vivacita del melia-
no «O pasturedda di li trizzi ad unna, / Chi fai pinnata di la manu manca, / Pri
“un t’appigghiari *ssa facciuzza biunna», ma non mancano conferme in vari luo-
ghi: «Quant’invidia mi fai, beatu tial» (‘“‘Estate”, 67) reso con «Oh, quanta
invidia nel mio cuor conquiso desti»; «Lu td spassu e lu to sbiju/su’ li mei peni
e tormenti» (‘‘Polemone», 106-107), reso con «Che te sazia non rendono [ Al-
tro che i miei tormenti».

In alcuni casi la versione kalviana appare non solo impreziosita nel linguag-
gio rispetto all’originale, ma anche ‘arricchita’ da una pitt ampia articolazione
delle immagini. Cosi & ad esempio in *‘Primavera’, 7 (M.) «era un’ura di mati-
nux, (K.) «era uscito il sole appenax; ibid., 16 (M.) «ddocu all’umbri friscusi»,
(K.) «in quell’ombroso luogo al sol nemico». Talora le immagini kalviane pre-
sentano aspetti del tutto inesistenti nell’originale: “‘Primavera’, (M. 47-48) «nu
lu vidi, / comu gia sbarazzau lu nuvulatu» viene ampliato in (K. 46-48) «Copria
/ il cielo dianzi nube densa e nera, / or ch’¢ seren, mano al cantar si dia;
“Dameta” % (M. 66-67) «Stu frischettu insinuanti / chiudi un gruppu di piaci-
ri», in (K. 60-62) «L’insinuante Zefiro |/ piacevoli deliri / mille in sé chiude»,
“Dafni”’, 26-27 (M.) «I’Ecu, spiritu nudu, chi va etrannu / di grutta in grutta
tra macigni e rocchi», in (K.) «Lo spirito ignudo d’Eco che da speco [ Vaga a
speco e s’appaga dei macigni».

Altrove si verifica invece il fenomeno opposto: la versione kalviana appare
pitt semplice e concisa dell’espressione originale, sacrificando magari qualche par-
ticolare del testo meliano. Si veda nell’idillio ““Dameta’ la ricca immagine me-
liana (M. 20-22) «Mugghiavanu li vacchi pri chiamari / li vitidduzzi e gia distin-
gui ogn’una / lu propriu sangu, e si 'agguccia allatu» ridotta all’essenziale (K.
16-17) «Mugghiavano le vacche e i lor vitelli / raccoglieano vicini». E ancora

23 Sull’influsso esercitato su Kalvos dalle lettere italiane si veda N. Tomadakis, “Itadixai nnyoi
700 koAPrcod Epyov, in *“ Epitheorisis ellino-italikls pnevmatikis epikinonias” III (maggio 1940), pp.
302-305. Particolarmente interessanti sono le osservazioni di Pontani (che purtroppo non ha lasciato
uno studio d’insieme al riguardo): L’ode a Zante di Kalvos, in ““Ellinikd” XIX (1966), pp. 226-243;
Questioni kalviane, in *‘ Atti dell'Istituto Veneto di Scienze, Lettere ed Arti”” CXXIV (1965-66), pp.
287-324; Lettura dell’ode seconda di Kalvos, in *‘Parnassds” XXV (1983), pp. 187-207; Lettura dell’ode
IV di Kalvos, in “‘Homonoia™ V (1983), pp. 242-264.

24 Sulle scelte linguistiche del Meli, cfr. Santangelo in Meli, I, p. 35 sgg.

25 Sui criteri di citazione cfr. supra, nota 15.

26 A titolo di semplice curiosit? riporto, qui e nelle due note seguenti, la traduzione dei passi me-
liani citati eseguita dallo stesso autore. E ovvio che Kalvos non poté conoscere questa traduzione, peral-
tro solo parziale, delle poesie di Meli, che fu pubblicata successivamente. (Cfr. al riguardo Alfano, ed.
cit., pp. VI-VII, da cui cito queste versioni. Vd. anche Vitti, 1960, p. 31 sgg.) «Zefiretto insinuante
/ chiude un gruppo di desiri» (Alfano, cit., p. 38).
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in “Autunno” la generalizzazione del vivace (M. 65) «Su vicchiareddu e "un
pozzu fari vappari» in (K. 63) «Contro I’eta non vale arte nessuna»; come anche
in “Polemone”, 76-79: (M.) «O ria potenza, | chi, abitannu dintra ss’astru, /
chiovi in mia la quint’essenza / d’ogni barbaru disastru» semplificato in (K.) «Po-
tenza abbominevole / Che in si terribil astro / Stando in me spargi, barbara, /
Ogni pit rio disastro».

Un procedimento frequentemente seguito da Kalvos consiste nel cambiare
di posto, nell’ambito del verso, espressioni che vengono peraltro tradotte fedel-
mente: “Primavera’’, 77-80 (M.) «Scurri e va di cosa in cosa [ certu focu dilica-
tu / chi fa veggeta la rosa / chi fa fertili lu pratu», (K.) «Grato un foco e dolcissi-
mo / scorre di cosa in cosa / che il prato rende fertile / e vegeta la rosa»;?
“Estate”, 118-121 (M.) «Licori, nun ti esponiri / a lu crudili raggiu, / ni pd
patiri oltraggiu / lu biancu visu to», (K.) «Licori mia, non correre / Sotto si cru-
do raggio / Ché il tuo bel viso candido / Soffrir potrebbe oltraggio».?

Talora Kalvos rende in italiano le espressioni del Meli con immagini diver-
se, ma sostanzialmente equivalenti: cosi ‘‘Primavera”, 31 (M.) «O pasturedda,
vrisca di ducizza» (propriamente ‘vrisca’ & il favo di miele) diviene (K.) «O Clo-
ri, che di mele il parlar hai», “Dafni”’, 49-50 (M.) «tu spruzzi a la mestizzia
/ lu sentimentu duci», diviene (K.) «Gli aspergi di mestizia / Soave 'arso core»;
“Polemone’’, 179-180 (M.) «Pri I'infelici e li disgraziati / qualchi vota & pieta
si ’ammazzati» viene reso con (K.) «Quei miseri ch’avversa hanno la sorte / qual-
che volta & pieta condurre a morte.

Pil interessanti appaiono quei casi in cui 'intervento kalviano crea delle
modifiche nel testo,? sia pure di lieve entita, come in *“‘Primavera”, 52: (M.)
«cantu... ma poi mi lassi com’aieri?», (K.) «Canto... Ma cruda sarai meco, o
bella?».

*Volendo prescindere da una valutazione estetico-letteraria delle versioni kal-
viane dal Meli, come anche dell’intera sua produzione in italiano, non se ne pud
tuttavia disconoscere il valore, in quanto significativa testimonianza del percor-
so culturale dell’autore. Il retaggio dell’esperienza acquisita mediante 'esercizio
letterario in lingua italiana & parte integrante dell’opera di Kalvos, opera di cui
le Odi in greco costituiscono I'espressione pitt matura ed autonoma.

27 «Scotre e va di cosa in cosa / certo fuoco delicato / che fa vegeta la rosa [ che fecondo rende
il prato» (Alfano, cit., p. 39).

28 ¢ Ah! non t’espor Licoride / Al suo crudele raggio / Ne pud patire oltraggio / del viso la belta»
(Alfano, cit., p. 40).

29 Cfr. supra, nota 18.

Caterina Carpinato

La traduzione neogreca dei Promessi sposi

Quando, nel 1846,' veniva pubblicata ad Atene (prima a puntate sul gior-
nale ““Karteria’’ e poi in tre volumi) la traduzione neogreca dei Promessi sposi,
la capitale greca era, come & noto, una citta in cui i fermenti culturali europei
venivano osservati e recepiti con grande interesse e con particolare attenzione.
Il processo di occidentalizzazione, infatti, incrementatosi soprattutto dopo la ri-
voluzione del 1821, aveva permesso alla Grecia di inserirsi nel vivo del contesto
culturale del Romanticismo e di non rimanere, dunque, estranea al flusso di idee
che circolava in quegli anni in Europa. Ad Atene animate discussioni sui roman-
zi di Balzac o di Dumas si intrecciavano con quelle patriottiche sulla questione
cretese o su Mavrokordatos;? la citta era al passo con i tempi, sebbene ad un
visitatore sensibile come Flaubert® essa fosse apparsa un piccolo borgo noioso
e sporco. Ma nella meta del secolo scorso, nonostante I'innegabile poverta, I'in-
credibile sporcizia e I'indubbio provincialismo deplorati dallo scrittore francese,
Atene presentava un aspetto europeo e tentava di esprimersi secondo i moduli
letterari ed artistici in voga nelle maggiori capitali d’Europa. Anche in Grecia, .
infatti, nella prima meta dell’Ottocento si assiste ad una produzione narrativa

1 La traduzione fu annunciata da un’dyysAio apparsa sui giornali “Karteria”, n. 105, del 17 di-
cembre 1845, pp. 3-4 ed “‘ Athind™, n. 1279, del 23 dicembre dello stesso anno. Su ““Karteria”, che
veniva stampata presso la tipografia Vlastds (per i tipi della quale fu pubblicato il libro), il romanzo
di Manzoni fu edito a puntate dal 31 dicembre 1845 al 26 aprile 1847, (ringrazio anche in questa sede
il dott. Filippos Ilit: per tale preziosa indicazione). In questa presentazione dell’autore e del romanzo
vi & anche un riferimento al componimento di Manzoni sulla morte di Napoleone, ricordata come la
migliore ode che sia stata scritta fra quante abbiano celebrato quest’evento luttuoso. Sul repertorio di
D. Ghinis-V. Mexas, ‘EAAnvikn BiAioypapio 1800-1863, vol. 11, Atene, 1941 nr. 4356, & registrata
Pedizione del 1846 mentre nel vol. III dello stesso (1957) al nr. 6953 & indicata una seconda edizione
della traduzione datata 1856. Non mi & stato possibile rintracciare la seconda edizione, la quale, oltre
ad essere riportata dall’““Efimeris ton vivliofjlon™ 10 (9/11/1874), p. 38, era anche conosciuta da A.
K. Chumis, ITolov éAAnvikov BifAiov éetuonddbn gic ueyalivtepov apibudv dvatirwv, Atene, 1886,
p. 284 (il quale annotava che nel 1856 furono stampate 490/500 copie della traduzione).

2 7 A. Buchon, Le Gréce continentale et la Morée, Parigi, 1843, pp. 61-62.

3 Recentemente & stata pubblicata la traduzione neogreca a cura di P. A. Zannas del resoconto
del viaggio in Grecia di Flaubert, To taéidt otiv ‘EAAdSa, prologo di K. Th. Dimaras, Atene, 1989.
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‘romantica’: nel 1834 viene pubblicato ‘O Aéavépog di Panajotis Sutsos, nel
1839 vedono la luce “H dppavn tijg Xiov di Iakovos Pitzipids e ‘O moAvmabiig
di Grigorios Paleoldgos.* Tali opere letterarie che precedono il romanzo di Pa-
vlos Kalligas @dvog BAékag’ rivestono un ruolo di fondamentale importanza
per la nascita e lo sviluppo della prosa neogreca, la quale proprio in questi anni
va acquistando una fisionomia pit delineata e matura.

In Grecia, come nel resto dell’Europa, si ricorreva al romanzo come genere
in cui confluivano storia e passione, divertimento ed informazione, fantasia e
realtd quotidiana. Lo sviluppo di tale tendenza narrativa, di tipo romantico ed
europeo, era sostenuto dai frequenti ed intensi contatti che gli intellettuali greci
mantenevano con gli altri paesi e con I'Italia in particolare. In un vivace clima
culturale si leggevano in lingua originale o in traduzione neogreca le opere lette-
rarie straniere di maggior successo: nel 1835 Efstathios Simos, uno dei tradutto-
ri dei Promessi sposi, pubblicava la sua traduzione di Corinna o I'ltalia di Mada-
me de Stael; nel 1839 Kalomogdartis e Christopulos pubblicavano Le ultime let-
tere di Jacopo Ortis in neogreco e nel 1846 veniva pubblicato Béptepog, cioe
I dolori del giovane Werther di Goethe.$

Nel 1846, dunque, la traduzione dei Promessi sposi non costituiva una novi-
ta editoriale, ma soddisfaceva un gusto gia diffuso tra i lettori ateniesi. A pochi
anni dall’edizione italiana definitiva il romanzo di Manzoni si inseriva in Grecia
in un contesto culturale abbastanza maturo, capace di recepire I'importanza let-
teraria e I'alta qualita dell’opera.

L’esistenza di tale traduzione & rimasta quasi del tutto ignorata dagli stu-
diosi, pertanto non sono state analizzate né le peculiaritd della traduzione stessa
né, tantomeno, & stata valutata I’influenza che il romanzo manzoniano ha forse
avuto nello sviluppo della narrativa neogreca.”
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4 1l romanzo & stato da poco ripubblicato a cura di A. Anghelu (G. Paleologos, ‘O moAvrmadrc,
Atene, 1989), il quale ha tracciato, in una lunga introduzione (pp. 176), una vasta panoramica sul «ro-
manzo del romanzo greco».

5 Due recenti edizioni hanno ripresentato il romanzo al pubblico greco: I'una & stata curata da
S. Fokos per la casa editrice Odisseas, |’altra (priva di introduzione e di commento) rientra nel progetto
editoriale “ “H neloypagixi pag napddoon” diretto da Manolis Anagnostakis presso la casa editrice
Nefeli di Atene. Entrambe le edizioni sono del 1989.

6 Notizie, in realtd poco esaurienti, sulle traduzioni di opere straniere del secolo scorso in neo-
greco, in A. Sachinis, To veoeAAnvikd pvbiordpnua, Atene, 1958, pp. 30-31.

7 Nei manuali di letteratura neogreca non vi ¢ alcun riferimento alla traduzione del romanzo man-
zoniano e poco & stato finora studiato il Manzoni in Grecia. J. Th. Zoras non conosceva la traduzione
di Renieris, Simos e Chalikidpulos ed afferma erroneamente che la prima traduzione dell’opera si
debba a Stefanos Martzokis, ‘O ‘AAéEavépog Mavrodwi kai of Adyior tii¢ ‘Exntavijoov, in *‘Par-
nassds”’ 16 (1974), pp. 269-287. In realtd Martzokis tradusse soltanto alcuni versi dal coro dell’ Adel-
chi, relativi alla morte di Ermengarda, (cfr. S. Martzokis, T moujpara, Atene, 1906, pp. 70-75 ed
anche 1d., “Amavta, a cura di M. Siguros, Atene, 1923, pp. 220-221). Forse I'attribuzione della tradu-
zione del romanzo & dovuta ad un fraintendimento di un passo della MeydAn ‘EAAnvixsy Eykv-
KAomaideia, in cui sotto la voce “Manzoni” (a cura di A. Kambanis), vol. XVI, si legge: «&x 1@V
Epyv Tov £xouvv peTappacisl gig Thv EAAnvikfv < “O1 neAAovoppor” koi dAiyor otixor (bnd tod
%. Maptldrn)». Nello stesso articolo Zoras annuncia un suo studio pit1 approfondito su Manzoni (p.
19, 1) ma tale ricerca non fu poi mai realizzata. Allo studioso non erano inoltre note le tre traduzioni
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Apodstolos Sachinis, il quale si & a lungo occupato del romanzo ottocentesco
in Grecia, ritiene che i romanzi «alla Walter Scott» siano stati gli unici ad in-
fluenzare gli scrittori greci, i quali, secondo tale ipotesi, avrebbero subito esclu-
sivamente il fascino dei romanzi storici. Secondo I'analisi piuttosto frettolosa
e superficiale che lo studioso greco traccia dell’opera di Manzoni,® i Promsessi
sposi sarebbero soltanto un romanzo d’amore, quindi non avrebbero svolto al-
cun ruolo nello sviluppo della prosa neogreca. Tuttavia echi dell’opera sono stati
individuati da Mario Vitti, il quale ha rintracciato elementi di ispirazione man-
zoniana nel @dvog BAékag, dove la travagliata storia d’amore tra il protagoni-
sta ed Efrosini ricorda molto da vicino quella di Renzo e Lucia.® Lo studioso
ha osservato che Kalligas doveva conoscere il romanzo di Manzoni poiché aveva
compiuto gli studi a Trieste. E molto probabile inoltre che I"autore del ®dvoc
BAékag avesse letto il romanzo in traduzione neogreca, dal momento che aveva
stretti contatti professionali ed umani con Markos Renieris ed Efstathios Simos,
i due che insieme a Panajotis Chalikidpulos affrontarono I’ardua impresa di ren-
dere in neogreco la complessa prosa manzoniana.

I traduttori del romanzo furono personalitd molto note nell’ Atene del seco-
lo scorso: Renieris e Simos rivestirono importanti cariche politiche ed ammini-
strative ed operarono attivamente per lo sviluppo economico, oltre che cultura-
le, del paese.

Renieris ¢, fra i tre, la figura di maggior rilievo: fu, infatti, uno degli uomi-
ni politici greci pitt noti del secolo scorso ed uno degli intellettuali pilti impegnati
nello sviluppo della cultura ellenica in un contesto europeo. Nato a Trieste nel

del Cingue maggio apparse su due riviste eptanesie e sulle quali sto attualmente lavorando insieme con
E. Garantudis. Grazie alle indagini di Zoras siamo informati che il giovane Manzoni aveva scritto un
sonetto e quattro epigrammi contro Napoleone, mai dati alle stampe i quali devono considerarsi proba-
bilmente perduti. In una lettera scritta il 14 febbraio del 1829 da Tommaseo a Mustoxidis e pubblicata
da Zoras, "A. Movototiéng kai N. Owpataiog, Atene, 1964, p. 23, il poligrafo dalmata chiede all’a-
mico greco di inviargli questi componimenti contro I'imperatore francese dal momento che ha intenzio-
ne di pubblicarli. Alla missiva Mustoxidis risponde (due settimane dopo, da Venezia) scrivendo che
non ritiene corretto inviar cid che gli era stato richiesto giacché Manzoni stesso non desiderava che
questi versi venissero resi pubblici. Altre notizie sui rapporti tra gli intellettuali eptanesii e lo scrittore
italiano si desumono anche da un’altra lettera pubblicata da Zoras. Si tratta dell’epistola inviata da
Tulios Tipaldos a Tommaseo 1’11 luglio del 1860, in cui il Tipaldos comunica all’amico di esser stato
ospite di Manzoni a Brusuglio e che durante la visita lo scrittore italiano aveva mostrato grande sensi-
bilita per la questione linguistica dei greci e si fosse dichiarato sostenitore della lingua parlata, cfr. Zo-
ras, "TovAiog TordASog kai N. Owpalaios, Atene, 1965, pp. 16-17. Di quest’incontro Tipaldos con-
servd un ricordo indelebile come testimonia un’altra sua lettera scritta nel 1880 a Firenze ed indirizzata
a Spiridon De Viazis, pubblicata su *Panathinea” XXII-XXIII (1911), p. 261 sgg., ed in seguito ri-
pubblicata negli “Anavrta di Tipaldos a cura di D. Konomos, Atene, 1967, p. 241 sgg. Da questa lette-
ra si desume che la conversazione tra lo scrittore italiano e Tipaldos fu in francese. Anche K. Palamas
riporta indirettamente la notizia di quest’incontro e ricorda che in tal occasione Manzoni avrebbe espresso
parole di ammirazione per la poesia di Solomos, cfr. K. Palamas, “Anavta, Atene, VIII, s.d., pp. 6-7.

8 A. Sachinis, T0 ioropixd pvbiocrépnua, Atene, 19722, pp. 56-57, critica severamente il ro-
manzo di Manzoni scrivendo che il romanzo altro non & che «una predica umanitaria e cristiana, la
quale non suscita alcun sentimento...» e che «i Promessi sposi sono forse un buon libro — anche se ci
sono diversi dubbi su cid — ma sono certo un pessimo romanzo...», ed inoltre «fra Christoforo (sic)
e Federigo sono £0Ava mpéowna xwpic Lof...» ().

9 M. Vitd, ISsodoyixn Asitovpyia tiic EAAnvikiic ffoypagiag, Atene 19802, p. 32, n. 18,
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1815 da padre cretese e da madre genovese, Renieris, dopo essersi laureato gio-
vanissimo in legge a Padova, lascid I'Ttalia (mantenendo, pero, contatti con vari
intellettuali, tra i quali Niccold Tommaseo) e si trasferl ad Atene, iniziando ad
esercitare brillantemente la professione di avvocato e dedicandosi nello stesso
tempo alla filosofia, alla traduzione di opere straniere ed alla pubblicazione di
articoli sulle principali riviste greche dell’epoca. Fu editore con Dragumis, Ran-
gavis ed altri della rivista ““Spectateur de I'Orient”, che veniva pubblicata ad
Atene in francese e trattava argomenti politici, economici, letterari ed artistici.
Divenne professore ordinario di Diritto francese e Diritto comparato. Successi-
vamente, dopo aver abbandonato la cattedra universitaria, si dedicd esclusiva-
mente alla Banca di Grecia di cui divenne il direttore, rimanendo per pit di un
ventennio il massimo dirigente della piti importante banca di Grecia, negli anni
in cui la banca finanziava il giovane stato greco per la realizzazione di grandi
opere pubbliche, come per esempio il canale di Corinto. A servizio della causa
cretese ed impegnato in prima persona nelle vicende politiche e letterarie dell’e-
poca Renieris fu, tra I'altro, uno dei fondatori della Croce Rossa in Grecia. Ha
lasciato la sua ricca collezione di libri alla Biblioteca Nazionale di Atene, nella
cui sala principale si pud ammirare un suo ritratto.?

Ministro delle Finanze ed ambasciatore di Grecia in Turchia (carica che da
sola rivela ’enorme fiducia che gli veniva accordata in campo politico, profes-
sionale ed umano) fu E. Simos, il quale, nato a Iodnnina nel 1804, si era trasferi-
to in giovane eta ad Atene dove, nonostante I'impegno professionale e politico,
non trascurd 'attivita letteraria, collaborando a riviste quali ‘O *Epavictic’
e traducendo opere dal francese e dall’italiano. La sua traduzione di Corinna di
Madame de Stael fu una delle letture preferite dal giovane Palamas.!

-, Su Chalikiopulos siamo meno informati: le maggiori enciclopedie greche non

10 Per maggiori informazioni su M. Renieris cfr. le principali enciclopedie greche ed il Méya
EAATviKOV AgE1k6v dei fratelli Vovolinis, Atene, 1958-1964, 1, pp. 64-72. Nello stesso Lessico si tro-
vano notizie su Simos e cenni su Chalikidpulos. Tommaseo e Renieris furono in ottimi rapporti per
tutta la vita; lo scrittore dalmata nutriva grande affetto e stima per M. Renieris al quale dedicd anche
una sua opera, le Scintille. Credo che un’indagine effettuata tra le carte ancora inedite di Tommaseo
conservate nella Biblioteca Nazionale di Firenze potrebbe forse rivelare qualche importante informa-
zione su questa traduzione del romanzo manzoniano.

A Renieris stava particolarmente a cuore le questione linguistica come si desume da un suo impor-
tante articolo apparso in francese su ‘‘Spectateur de 'Orient’” del 10-22 febbraio 1855, intitolato *‘ De
P'avenir du peuple grec et de la langue grecque” . Sui rapporti fra Tommaseo e Renieris ha scritto E. Kria-
ras, ‘O Tommaseo, 1¢ dnponikd pag tpayobdia xai @ véa EAAnvika ypdupata, pubblicato nel
1960 (nel volume dedicato a Manolis Triandafillidis) e ripubblicato in seguito in Pidodoyixa
uederiuara, 190¢ aidvag, Atene, 1979, pp. 216-243, specialmente alle pp.224, 227-228.

11 K. Palamas, “Aravra, cit, X1II, s.d., p. 214. Nell’introduzione alla sua Kopivva 7j ta ita-
Aikd, (in quattro volumi pubblicati ad Atene nel 1835) Simos spiega i motivi che lo hanno indotto
a tradurre il romanzo, sottolineando in primo luogo che & I’assenza di buoni libri in greco a sostenere
la sua fatica nella speranza che si possano produrre anche in Grecia opere di qualita su imitazione di
guelle straniere e soprattutto scrive che fard uso della lingua «7ot &vBovctaouol kol 8yt Tii¢ okéyews»,
in modo tale da rendere il romanzo «8cov TOV duvaTOV OAYHDTEPOV pHaKpLUVOREVOV GO THV KOV
SptMo ». Inoltre avverte che fara uso della lingua parlata ricorrendo anche ad alcune espressioni dell’E-
piro, dal momento che & proprio il suo dialetto la lingua che conosce meglio.
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riportano neanche il nome. Da Leonidas Zois sappiamo che fu un giornalista na-
to all’inizio del secolo scorso a Corfl e che compose alcune opere di carattere
politico.? Presso la Ghennadios di Atene e presso I'Istituto Ellenico di Vene-
zia si conservano due esemplari della sua traduzione del Principe di Ma-
chiavelli.?

La serietd e la professionalita di Renieris e di Simos e I'esperienza acquisita
da Chalikidpulos nella traduzione di un testo difficile come quello di Machiavel-
li potrebbero essere considerate un’ottima garanzia per quanto attiene la scru-
polosith e 'accuratezza della traduzione da loro fatta del romanzo di Manzoni,
¢ tuttavia indispensabile procedere ad un’analisi del testo per verificare la quali-
t2 della resa in neogreco. Un’indagine accurata potrebbe forse inoltre consentire
di individuare il metodo di lavoro adottato dai tre ed indicare la ‘paternita’ dei
vari capitoli, o delle varie parti del romanzo: tale analisi si presenta particolar-
mente difficile dal momento che il testo non presenta differenze di rilievo e di tono.

L’ “Iotopia TV peAlovipgov. *Avaxaivgleico név kai petonombeioa
oo *AleEGvSpov Maviovou fu dedicata dai traduttori T@) mepikAgel 1@V
LEAAOVOLO®VY ouYYPagel, con il quale, almeno Renieris aveva avuto, presumi-
bilmente, dei contatti.

E noto quanto Manzoni abbia studiato a fondo le gradazioni linguistiche
del suo romanzo e quanto siano raffinate le sfumature lessicali e stilistiche dei
Promessi sposi, in cui si intrecciano diversi piani narrativi e vari moduli espressi-
vi: dal cancelleresco al popolare, dal personale allo storico, dal narrativo al poeti-
co. Partendo da tali presupposti & inevitabile aspettarsi che la resa del romanzo
in un’altra lingua sia quasi impossibile. Tuttavia sebbene I'anAn kabapebovca,
in cui & tradotta I'opera non riesca sempre a trasmettere la complessita della lin-
gua manzoniana, tale traduzione non €, comunque, insipida o di scarso valore.
I traduttori si rivelano consapevoli di dover affrontare un testo difficile dal pun-
to di vista linguistico. Il romanzo, infatti, & stato tradotto con molta scrupolosi-
ta, come si pud osservare grazie all’assoluta fedelta di alcuni passi, in cui non
solo tutte le parole del testo italiano sono state rese con il corrispondente termi-
ne greco, ma, nei limiti del possibile, & stata mantenuta anche la punteggiatura
del testo manzoniano. Altri passi sono invece trattati con sapiente ‘liberta’, mo-
dificando alcune espressioni difficilmente traducibili. Nella resa complessiva la
“fedelty’ e la ‘libertd’ sono generalmente dosate in maniera piuttosto garbata,
nel tentativo di modellare, nella maniera pit attendibile, la lingua greca all’ita-
liano di Manzoni. Il romanzo & stato tradotto integralmente ed anche le grida

12 1, Zois, Ackikov ioTopikdv Kkai Aaoypagikov Zakivfov, Atene, 1963, vol. 1, parte II, p.
697; altre notizie su Chalikidpulos si trovano in un articolo di X. Th. Dimaras, ‘H Ildtpa ibiétvmo
kUrTapo naissiag, in “Nea Estia” 81 {1967), pp. 10-11; ed ancora cfr. K.N. Triandafillu, ToToptxov
Agbicév Hatpdv, Patrasso, 19802, p. 420.

13 La traduzione del trattato di Machiavelli venne pubblicata nel 1845 presso la stessa tipografia
che stampd Oi peAAdévuvpor.
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(knpYypota) contengono tutti gli elementi voluti dallo scrittore milanese.
Rendere in greco la ricca e variopinta lingua del romanzo era comunque un’im-
presa pit che ardua, ¢ inevitabile, quindi, che si avvertano alcune cadute di tono
che semplificano ed impoveriscono il testo. Ai traduttori va in ogni caso il meri-
to di aver utilizzato una katharévusa piuttosto duttile e differenziata a seconda
delle diverse esigenze espressive: una lingua aulica e complessa in alcune parti,
immediata dimotiks in altre.

E interessante osservare che i traduttori hanno percepito lo stacco lingui-
stico esistente tra i moduli espressivi dei vari personaggi e la voce narrante del-
I'autore e, percependo la pluridiscorsivita del romanzo hanno cercato di attuarla
anche nella traduzione. Anche in greco la scelta dei vari registri linguistici & de-
terminata dal contesto espressivo, pertanto, se 'uso della katharévusa & di rigore
nelle grida e nella cornice generale dell’opera, nei dialoghi, invece, & largamente
usata la dimotiki.

I traduttori, inoltre, si rivelano sensibili alle diverse sfumature di significa-
to assunte da alcuni termini tra i pitt diffusi nel romanzo e scelgono sostantivi
di volta in volta diversi a seconda del diverso valore semantico. Mostrando, in
pit1 di un’occasione, di aver recepito a fondo la funzione attribuita dal Manzoni
stesso alle parole manifestano una profonda comprensione critica del romanzo.

11 termine «galantuomo», per esempio, che assume contestualmente un va-
lore polisemico, come si pud osservare anche attraverso una lettura superficiale
(ed ancor meglio con I'aiuto delle Concordanze ai Promessi sposi®). La parola ri-
corre 81 volte nel romanzo, ricoprendo una vasta gamma di significati, recepiti
nelle loro diverse sfumature dai nostri traduttori. Cost, nel cap. XVI espressio-
ne «...cose da far girare la testa a qualunque galantuomo...» viene tradotta con
«...tpaypato dmov Xarodv 1O KEPAAN (sic) kKG8e Tiniov dvOpdmov...» (vol.
I, p."46); ed ancora sempre nello stesso capitolo troviamo «& mio amico e galan-
tuomo...», tradotto in greco con «...glvan Koi GIAog pLov kai KoAdG EvOpeTOC. . »

14 Presso la Biblioteca del Parlamento di Atene si & conservato I'archivio di M. Renieris, in cui
vi sono numerose lettere (tra le altre ne ho trovata una ancora inedita scritta da Aristotelis Valaoritis
ed indirizzata al Renieris), ritagli di giornale, appunti... Sfortunatamente il dossier contenente i docu-
menti relativi agli anni in cui Renieris lavorava alla traduzione dei Promessi sposi non & pit reperibile.
1l fondo Renieris consetvato presso la Biblioteca Nazionale di Atene (Awpeai Behovsiov £w¢ Podo-
Kavaxn, pp. 145-234) & una preziosa testimonianza degli interessi culturali di Renieris. La copia dei
Promessi Sposi appartenuta al Renieris & oggi catalogata N. ®. 4849, ed & un’edizione pubblicata a Pari-
gi nel 1834. Non vi sono tracce significative che possano confermare che il traduttore si sia servito
di questo esemplare, né che abbia utilizzato questa edizione del 1834.

1> L'analisi linguistica della traduzione rivela il notevole impegno dei tre intellettuali greci, i quali
riescono in maniera sufficientemente convincente a rendere la prosa polifonica del Manzoni. Uno stu-
dio pit: accurato sulle scelte linguistiche di Renieris, Simos e Chalikidpulos potrebbe mettere in rilievo
la funzione svolta dalla traduzione nello sviluppo della prosa neogreca. G. Nencioni, II sublime dal bas-
so. Note ai capitoli XXXVII e XXXVIII dei “Promessi sposi”, in AA.VV., Leggere i ““Promessi sposi”,
Milano, 1989, p. 18, ha parlato della «rivoluzione» determinata dalla prosa di Manzoni nella letteratu-
ra italiana. I'influenza esercitata dalla prosa manzoniana in Grecia non & ancora stata individuata,

16 Interessanti osservazioni sul valore polisemico del vocabolo «galantuomos sono state fatte da
M. Corti, Con Manzoni all’osteria della Luna piena, in AA.VV., Leggere..., cit., pp. 8-10; Concordanze
ai Promessi sposi, a cura di G. De Rienzo, E. Del Boca, S. Orlando, 5 voll., Milano, 1985.
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(p. 50); «Eh, il mio caro galantuomo...» reso con «...Al, KOp1é KOU...» (p. 5.1);
«...porta del medesimo — disse Renzo — che lo trovo galantuorrp » (il temine
«galantuomo riferito al vino, ha in quest’unico caso valore aggettlvale), tra’dot-
to con «... PEPE pog and To &0, glne 6 “Pévtiog, diati 10 PBpiokw a&to?,»o-
v0...» (p. 61); «...Ehi, quale galantuomo di campagna...» «...”Al, TOAANKAPL

3

1ov» (p. 62); «...come per tutti i galantuomini...» «kaB@OS BA0G & TEPOTIGUEVOG
KOoR0G...» (p. 63). '

Si veda ancora la resa in neogreco di alcuni sostantivi di uso comune, quali,
ad esempio, «pane», «casa», «vino», «acquay, la cui traduzione & paradigm?tica
per quanto & stato detto a proposito del ‘gioco dell’alternanza’ tra katharévusa
e dimotiki." , N

Nei contesti ‘ufficiali’ e nella struttura narrativa complessiva tali termini
si trovano tradotti con «8pTOC», «oiKia», «0lvog», «U8wp», mentre nel di-
scorso diretto, nelle espressioni usate dai vari personaggi, le stesse parole sono
rese con «YOUI», «GTiTLy, «Kpaoci». Cosl, per esempio, nel cap'itolo XII si
legge: «...senza appetito e senza pan fresco...»; la parola «pane» viene tradotta
con «@pToG», (vol. I, p. 1) (voce narrante); ma Renzo e 1 popolani durante la
rivolta del pane gridano: «ympis. o

Nel cap. VIII il notissimo saluto di Lucia alla casa natia & tradotto con
«o®Lov oixio matTpikf» (vol. I, p. 290) dal momento che «... d} :cal genere se
non tali appunto erano i pensieri di Lucia...». Ma in altri contesti ¢ larg"arnente
usato il termine «GTiTi», come ad esempio a p. 368 del vol. II: «...va fipovva
OTiTL HOV...».

Ed ancora nel cap. XIV si legge «...vino e parole continuarono ad anda-
re...» tradotto con «... 0ivog kai Adyor fikorovBovv nnyaivovtag...» (vol. II,.
p. 72), ma precedentemente nello stesso capitolo la frase di Renzo=<<.;.grim3 di
tutto un buon fiasco di vino sincero...» era stata resa con «Tp@T &n’ SAa Evol
KaAOV Boxdi pg d&dolov kpaoi» (vol. II, p. 54). o

Nel cap. VIII i monti cari a Lucia sono «&&gpyoueva om0 Ta Bdata...»
(vol. I, p. 289), ma altrove la parola «acqua» & resa altrimen‘g, come nel cap.
XVT in cui la frase dell’oste «...tutti gente che beve acqua...» viene tradotta con
«...6M01 vepdv mivouv...» (vol. II, p. 72).

Nella famosa introduzione al romanzo & stata usata una lingua dotta e ricer-
cata per esprimere in greco lo stile tutto fronzoli del ‘buon secentista’ manzo-
niano. E interessante osservare che, cosl come si avverte un certo senso di sollie-
vo quando Manzoni interrompe con puntini di sospensione il testo pseudosecen-
tesco, anche nella traduzione greca si percepisce la stessa sensazione 'nel momen-
to in cui si passa da una lingua ricercata e cancelleresca ad una semplice e scorre-
vole katharévusa. . . o

Dopo I'introduzione ecco poi «quel ramo del lago di Comf)...» i notissimo
incipit del romanzo. Nel testo greco I'attacco & piti brusco ed immediatamente
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siamo informati che quel ramo «volge a mezzogiorno». La traduzione inizia, in-
fatti, con «T6 peonuPpvov pépog tfig Apvng...» (vol. I, p. 1). Con la scom-
parsa dell’aggettivo dimostrativo in prima posizione si & irrimediabilmente per-
sa quell’intonazione sentimentale e nostalgica che caratterizza esordio del ro-
manzo. Manzoni aveva, infatti, particolarmente curato I'inizio facendo si che
esso presentasse un’immagine precisa e nello stesso tempo sfumata nel ricordo
allinterno della quale I’aggettivo dimostrativo «quel» assume una forte pregnanza
non recepita dai traduttori. L’incipit greco & dunque essenziale e chiaramente
impoverito.

L’immagine della costa che «...sale con un pendio lento e continuo...» e che
poi «...si rompe in poggi e valloncelli...» si & irrimediabilmente persa nella tradu-
zione in cui si legge: «...f| dktn adrtn &xteivetar mpdG 18 dvw...» e poi
«TO.POVGIALEL HIKPODG AOPOVG Kal KOIMASaG...» (vol. I, p. 2), dove i verbi
«EKTEIVO» e «TapovoLalw» usati al posto di «salire» e di «rompere», sebbene
non alterino il senso, tuttavia semplificano notevolmente il testo.

E chiaro che P'intento dei traduttori era di rendere facilmente accessibile
il romanzo ad una larga fascia di lettori, pertanto attraverso alcuni adattamenti
il testo ¢ stato ‘ellenizzato’ e ‘volgarizzato’, come, ad esempio nel cap. XXIV,
in cui Manzoni presentando il sarto del villaggio scrive che «aveva letto pitr di
una volta il Leggendario dei Santi, il Guerrin Meschino e i Reali di Francia...»,
leggiamo «&ixe 1@ Svti dvayv@osr ToALAKIG TO Zuvatdpiov Kkai TOv Biov
Tob AAegavdpov...» (vol. II, p. 409).

Nell'impossibilita di procedere in questa sede all’analisi sistematica com-
pleta della traduzione si forniranno ora alcuni sondaggi nel tentativo di inter-
pretare le modalita e le motivazioni delle scelte operate dai traduttori. L’indagi-
ne vertera essenzialmente sulla resa dei nomi propri, degli aggettivi, delle frasi
idiomatiche, delle esclamazioni e dei proverbi.V

Nomi propri

Non tutti i nomi dei personaggi del romanzo sono gli stessi nella traduzio-
ne. Accanto a ‘Pévtiog Tpapadiivog, Aovkia Movdéira, ‘Ayviy, mdtep
Xprotopopog, dpymv ‘Podepiyog, I'eptpovdn..., incontriamo altri personag-
gi che hanno, per cosl dire, cambiato identitd. Il buon don Abbondio, per
esempio, con un palese calco linguistico si chiama nanna-"Ae8éviog, Perpetua
¢ detta ZnvoPio; il dottor Azzecca-garbugli & «6 xaAdg pag Stknyopoc
Ztpeyiddng, 6 Kowvde Aeyouevog Tepétnes; fra Galdino con un calco di so-

17 Mi riprogongo di fornire un quadro pit ampio su questa traduzione in un prossimo studio.
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stanza diventa motép "Akakilo¢ (nome che da rilievo alla bonarieta del perso-
naggio); Tonio diventa Koopdig mentre sua moglie Tecla & Aéonw; Ambrogio
& ITagvoutiog; Gervaso Znomng; il Griso 6 Abkog; il Nibbio 6 *Aypiéyatog;
I'Innominato 6 *Ayvwotog; Bortolo (cap. XX VI) BapvaBog; la piccola Cecilia
uccisa dalla peste & diventata Eipfivn... .

Per la resa del nome di Donna Prassede i traduttori hanno scelto un appel-
lativo calzante per questo personaggio in cui Manzoni ha voluto incarnare il for-
malismo religioso ed il vuoto moralismo: kvpio Ednpatio.

I bravi sono definiti «&viiKovTeg gig 70 TAYNO TAV NOYOIPEd®V» e ge-
neralmente sono detti «payaipadeg». I «fidanzati» respinti da Perpetua, Bep-
pe Suolavecchia e Anselmo Lunghigna (cap. XIII), diventano ITé€tpog Zoblig
e Adunpog Makpudijuag (vol. I, p. 247).

Anche i nomi dei luoghi hanno subito qualche modifica (non di grande ri-
lievo), determinata dall’esigenza di renderli piti ‘familiari’, pertanto Lecco & chia-
mata AeUkou (per chiara assonanza); il monte Resegone mantiene il suo nome
‘Peoeydvn, ma i traduttori si affrettano a precisare «dniadn Ipiwvs; Berga-
mo viene chiamata IT§pyoapov. L’osteria della Malanotte diventa «xanniiov
700 "Avabénatoc».

Aggettivi

Spesso gli aggettivi sono tradotti in maniera diversa a seconda del valore
semantico assunto nel contesto, cosi, per esempio, «sguaiato» viene tradotto con
«1owvog» nell’introduzione, dal momento che ivi assume il significato di ‘vol-
gare’, mentre altrove viene reso con «®@UOG», termine che altera lievemente I'im-
magine, ma rende ugualmente il senso voluto da Manzoni nel contesto ('agget-
tivo in questo caso definisce I’atteggiamento scontroso e violento di un bravo)
(vol. 1, p. 20).

L abilita dei traduttori si rivela inoltre anche nella resa della pirotecnica

~espressione in bocca al conte Attilio (k6ung *Atidog) (cap. V): «...violabile,

violabilissimo, bastonabile, bastonabilissimo...», tradotto altrettanto arditamente
con «TaPaPLactog, Topaplactdtatog, ELAOPOPTOCYLOG, EVACPOPTOCILOTO-
tog» (vol. I, p. 157).

In alcune forme particolari, come nella resa di «mezzo rovinato» i tradutto-
ri mostrano di avere un’ottima padronanza dell’italiano e del greco (nel caso in
questione & stato usato 1’aggettivo «&TOULOPPOTTOGY).

Non sempre, comunque, le soluzioni trovate dai nostri traduttori ci sem-
brano felici. Nel passo in cui Manzoni presenta Gertrude ai suoi lettori con tut-
ta la tristezza interiore in quella bellezza «sbattuta, sfiorita e direi quasi scom-
posta...» la traduzione greca appare alquanto deludente: «f| dpodtng éxeivn
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gixe 11 xyadvov, mapnkpakdg koi dAroipopeov...» (vol. I, p. 302). Appare
chiaro che il termine «sbattuta» ha provocato difficolta, ed &, pertanto, stato
reso diversamente.

Espressioni  Frasi idiomatiche Proverbi

11 linguaggio vario e vivace dei personaggi del romanzo & stato riprodotto
nella traduzione con una certa libertd, soprattutto nelle frasi idiomatiche, nel
tentativo di mantenere lo stesso ‘sapore’ che I'autore aveva voluto dare al pas-
so. Nel cap. I, ad esempio, lo spaventato don Abbondio non appena si rende
conto che i bravi stanno aspettando proprio lui, esclama fra sé e sé: «ci siamo».
Nel testo greco il commento & «tilv ndBapevs (vol. I, p. 17).

Grazie alla costruzione sintattica del greco il ritmo narrativo mantiene spesso
la stessa tonalita espressiva voluta da Manzoni. E il caso di espressioni quali
«0. 0706 6 Yapog d&v mpéner va yivy obte abprov obte moté...» (vol. I, p. 18);
«Koapveadng, mowdg va ntov adtdg;» (vol. I, p. 245). Altre volte, invece, il
testo italiano viene banalizzato, come nel caso in cui uno dei bravi per intimori-
re ancora di pit I’atterrito don Abbondio lascia a meta una frase dalla conclusio-
ne fin troppo chiara «uomo avvertito...». Nella traduzione il bravo pronuncia
le seguenti parole «ptdver TdG c0b 10 ginape...» (vol. I, p. 19).

Subito dopo segue un passo tradotto in maniera interessante: all’udire il
nome di don Rodrigo il povero don Abbondio «fece, come per istinto, un gran-
de inchino» dicendo «se mi volessero suggerire...». Un bravo, dunque, prenden-
dolo in giro rispose: «Oh! suggerire a lei che sa di latino...». I traduttori hanno
reso il dialogo nel modo seguente: « Epunvedcaté ue, AOWmov...» «”Q, Epunveio
8éxovv of ypaupatiopévors (vol. I, p. 20). La battuta di spirito del bravo, ri-
volta? colpire don Abbondio, e nello stesso tempo tutti coloro che sanno il lati-
no, viene estesa a tutti 1 YPORPOTICUEVOL. '

Il romanzo offre, come & noto, un vasto e variopinto spaccato di linguaggio
domestico attraverso le varie invocazioni, maledizioni, chiacchiere e riflessioni
messe in bocca ai personaggi pitt umili. La resa di tali espressioni & particolar-
mente vivace e felice grazie anche all’uso della piti schietta dimotiki. Cosl, per
esempio, I'invocazione «Oh padre Cristoforo sia benedetto» (cap. IV) & tradot-
ta con «”Q ndrep Xpiotégope, 6 Ocodg yiMo koAl va ool ddor!» (vol. I,
p. 137); ed ancora «per amor del Cielo» viene reso con «51 10 vopa 10D Oeod»;
«misericordia» & interpretato con «&Tpopata» oppure con «XploTé pov Ti
Tpopdpas puntualizzando lo stato d’animo che determina I’esclamazione, nel-
Pimpossibilita di esprimere in greco lo stesso concetto con un termine corrispon-
dente alla parola italiana.

Altre espressioni sono tradotte come segue: «Oh, Santa Maria che scon-
quasso»; «’Q Ilavayio pov T xakévi» (vol. I, p. 118); «ragazzates,

La traduzione neogreca dei Promessi sposi 39

«moaSopiddn mpdypatar (vol. I, p. 155); nel cap. XV «la solita canzone!» ¢
tradotta con «Td YoLSL TO YouSoxépi! » (vol. IT, p. 94); nel cap. XXIV I'espres-
sione italiana «rimaner con tanto di naso» viene tradotta con I'equivalente «va
peivn 8a gig ta kpva Tod Aovtpod...» (vol. II, p. 401), che mantiene lo stesso
senso del passo manzoniano.

E interessante osservare che talvolta la resa di un’espressione in una deter-
minata maniera pud essere indicativa per individuare I'edizione del romanzo te-
nuta presente dai traduttori. Cosl, per esempio, nel cap. IV, in cui Manzoni rac-
conta 'episodio della vita di fra Cristoforo, fondamentale per la scelta religiosa
del personaggio, vi & la famosa frase: «nel mezzo, vile meccanico!», la quale &
tradotta nel modo seguente: «kdt® 0dTISOVE EpyacTidpn» (vol. I, p. 116). L'uso
dell’avverbio «k@t®» dimostra che i traduttori (o il traduttore di questo cap.)
ebbero dinanzi un’edizione ventisettana, in cui Manzoni aveva scritto la frase
nel modo seguente «a basso vile meccanico». In altri passi, pero, i confronti ri-
velano 'uso di un’edizione con le soluzioni presenti nell’edizione definitiva. Al-
P'inizio del cap. XIII, per esempio, nella ventisettana si legge: «di malavoglia
e con un po’ di pane raffermo» mentre nella definitiva si legge: «senza appetito
e senza pan fresco». Nel testo greco si ha: «.. yopic dpelwv xai ywpig
npOGEATOV 8pTov...» (vol. II, p. 1), che sembra rivelare 'uso di un’edizione
in cui Manzoni aveva gia apportato le sue modifiche.!®

In alcuni casi il testo italiano & stato volutamente ‘ellenizzato’ come per
esempio nel cap. VI in cui Tonio maledice il suo debito esclamando «’Avdfepa
Ti¢ €lkoouTEVTE Spayuég!», mentre in italiano, ovviamente, il debito era di ven-
ticinque lire. Altrove le monete spagnole «berlinghe, reali e parpagliole» (cap.
XIV) diventano «Spaypoi, eikocumevtdplo Kai Sekdienta» (vol. IT, p. 52).

1l notissimo «Addio ai monti» dell’VIII cap., sul quale sono stati scritti fiu-
mi di parole, perde in greco gran parte del suo fascino dal momento che i pensie-
ri di Lucia vengono introdotti da un freddo e poco calzante imperativo: «Zdlgcte
dpn...» (vol. I, p. 291).%

1l proverbio «ambasciator non porta pena» (cap. V) viene tradotto con I'e-
quivalente massima greca: «poav8atopopog Euhaig 8év tpdyels (vol. I, p. 154);
mentre «il lupo non mangia la carne del lupo» viene reso con «k6poKaG KOPGKOL
nétt 8&v Pyaler»; ed ancora nel cap. XXIV (vol. II, p. 431) si legge «"Yotepiviy
LoV YV@®GLG VoL ot elxa mpdTa...» traduzione del proverbio «del senno di poi
sono piene le fosse».

L’analisi della traduzione dei Promessi sposi, oltre alle questioni linguisti-
che, pone ancora numerosi problemi piuttosto complessi che meriterebbero di

18 Per i vari confronti fra le edizioni del romanzo cfr. L. Caretti, I Promessi sposi nelle due edizio-
ni del 1840 e del 1825-7 confrontate fra loro, Torino, 1971.

19 11 passo & stato recentemente tradotto in neogreco da E. Garantudis nell’art. di M. Peri, Ztnv
086 mpoc Tov slelbepo wAdyio Abyo: napéufacn, vrokardoTact, SamAoxii, in “Ellinika” 39
(1989), p. 116 nel modo seguente: «I'e1d cag Bouvd mov avadieste an’ Ta vepd...» (p. 116).
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essere analizzati, tra cui quello relativo al metodo di lavoro dei traduttori e quel-
lo sulla fortuna e la diffusione dell’opera in Grecia.

Non ¢ facile individuare come Renieris, Simos e Chalikidpulos si siano di-
visi il compito. L’esame della traduzione rivela una certa omogeneitd , il testo
¢ riprodotto senza salti, senza gravi errori e senza arbitrarie aggiunte. Il lavoro
fu probabilmente d’équipe, anche se ciascuno dei tre si occupd in maniera speci-
fica di alcune parti o di alcuni capitoli.

La traduzione venne condotta in maniera filologicamente accurata, prestando
una costante attenzione alle varie sfumature linguistiche.2

Sulla fortuna e sulla diffusione del romanzo in Grecia non sono state fatte
finora indagini specifiche, né sono state studiate le eventuali influenze che il ro-
manzo ebbe nella produzione letteraria del secolo passato. E certo che i Promessi
sposi furono letti e commentati nei vari salotti ed in alcuni caffé della capitale
greca, ma forse le vicende di Renzo e Lucia avevano un fascino troppo occiden-
tale, troppo lontano dalla cultura greca perché il valore del romanzo nel suo com-
plesso potesse essere pienamente apprezzato. Per circa un decennio, comunque,
il libro fu probabilmente di moda, se venne ristampato, come sembra, nel 1856.
Poi il dramma dei due fidanzati interessd sempre meno il pubblico greco fino
al punto che fino ad oggi nessuno ha piti letto il capolavoro di Manzoni in
neogreco.?!

20 Un ulteriore elemento a conferma dell’attenzione filologica prestata dai traduttori al testo si
pud individuare nella nota a p. 364 del II vol. in cui il verso latino di Virgilio (citato da Manzoni) viene
riprodotto nella traduzione in esametri fatta dal dotto Evjénios Vilgaris.

21 Alla fine del 1990 & stata pubblicata presso la casa editrice Estla una nuova traduzione del ro-
manzo, realizzata da Dimitrios Arghiriu al quale si deve anche la sintetica ed insufficiente introduzione
(pp. 9-10 note relative alla vita di Manzoni; pp. 11-12 prologo). L’iniziativa di ripresentare il romanzo
al pubblico greco & senza dubbio pregevole, tuttavia & del tutto insoddisfacente. Con sommarietd e su-
perficialit3 viene affidato ad un pub%lico che ignora Manzoni un volume di ben 728 pp. senza una in-
troduzione storico-critica e senza ulteriori commenti se non quelli privi di qualsiasi valore filologico
premessi dal traduttore. Il romanzo & reso alla lettera (anche nelle frasi proverbiali...) ed & una specie
di trasposizione in greco del testo fatta senza alcuna sensibilita linguistica, storica e lessicale. La casa
editrice Gutenberg ha intenzione di pubblicare un’alira traduzione del romanzo, in due volumi, il se-
condo dei quali dovrebbe contenere anche una scelta di saggi critici su Manzoni.

Anna Di Benedetto Zimbone

Appunti per una lettura di Ioannu

1l problema che, di solito, il critico si propone di risolvere con priorita, quando
& chiamato a pronunziarsi su un autore contemporaneo la cui opera non ha anco-
ra raccolto un ragionato e sicuro consenso, & di accertare la corrente culturale,
coeva o remota, che lo abbia eventualmente influenzato, e il tipo di scrittura
al quale egli si sia con preferenza attenuto. Perd capita a volte che in nessuna
serie classificatoria trovi posto la produzione che si intende etichettare, a cagio-
ne della sua singolare forma espressiva, nella quale sono venuti ad amalgamarsi,
armonizzandosi, molteplici elementi della realta che viviamo. Questo dovrebbe
gia mettere sull’avviso che forse si ha tra le mani un testo originale, insofferente
di lacci che non siano quelli suoi propri.

A tale congettura, o convincimento, perviene press’a poco il critico ate-
niese A. Arghiriu nella sua introduzione ai volumi sulla MetamoAeuikii nelo-
ypagpia,' 12 dove egli sostiene che Jorgos Ioannu «non ubbidisce seriamente
a nessun noto o consacrato genere di prosa se non alla sua formazione clas-
sica.

Nondimeno all’estrinseco e al generico badano spesso gli studiosi greci che,
dal 1964 a oggi, hanno rivolto un po’ d’attenzione agli scritti di Ioannu. Sul ca-
ratteristico, che svela I'inconfondibile personalita dell’autore, appena qualche ac-
cenno; invece, fatte oggetto di ammirazione le trovate che non impegnano, le
ovvietd; e lodati unanimemente lo stile semplice, il discorso che sa di confessio-
ne, la fraterna sensibilita, il decoro linguistico e cosi via.

In alcune deduzioni conclusive qualcosa qua e 12 si intravede, qualcosa che
apre come uno spiraglio sulla novita dell’opera e pud fare da guida nella disami-
na approfondita che essa merita, giustamente e doverosamente: si leggano in pro-

1 A. Arghiriu, in AA.VV., H peranoisuikti neloypagia. Ané tov nédspo tov ‘40 wg tnv
Sikraropia tov '67. 1. “Ewcaywyn”’, Atene, 1988, p. 431.
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posito le pagine di A. Kotzias,2 di P. Mullas,> di J. Araghis,* di Ch. Lam-
brint.’

In linea di massima si concorda nell’attribuire a Ioannu una carica forte-
mente passionale; che ¢ poi il presupposto da cui soltanto pud venir fuori la poe-
sia, ma non si scende al particolare, non si mette in chiaro I'invenzione, la parola
definitiva.

Critica negativa, quella di Maronitis,* che taccia I'arte di Ioannu di pro-
vincialismo e comodo moralismo. Per la reazione che essa suscitd nell’offeso pro-
satore, rimando al dettagliato e onesto lavoro di X. Kokolis.?

Altri studi recenti® sottolineano come dopo I'apertura modernista degli au-
tori del ’30 — quando il vitale soffio dell’Europa, attraverso Joyce, Pirandello,
Proust, spird sulla scrittura di quel tempo — assistiamo a un svolta ‘minimali-
sta’ a cui anche contribuisce a Salonicco 'opera di Ioannu. Quell’esemplare di
prosa, & stato notato, & proprio della generazione che viene dopo la guerra e va
collegato alla diversa disposizione della risorgente coscienza estetico-letteraria,
i protagonisti della quale, oppressi da traumatici ricordi efebici, vogliono che
si ascolti la loro voce individuale in mezzo alle incidenze sociali del decennio
1950-60:° nelle loro parole noi avvertiamo P'eco dei drammatici eventi vissuti
e il rammarico degli ideali crollati; e se la non diretta partecipazione alla lotta
induce al passaggio «dall’affresco polimorfo delle avventure belliche e postbelli-
che allo spazio privato»,! la rappresentazione fantastica risulta meno autono-
ma per I'avvenuta identificazione di memoria e realtd. Annota lo stesso Ioannu:

'2 A. Kotzias, MetamoAguucol nefoypdor (kpitikd keipeva), Atene, 1982, pp. 42-54. Si trat-
ta di scritti critici apparsi negli anni precedenti (1965, 1973, 1977) e qui raccolti.

) ,”3 P. Mullas, E€opodoyntixii neloypagia, in “Epoches” 26 (1965), pp. 72-74 (= “Endefkti-
rjo¥ 2 (1988), pp. 28-31). 1l testo & stato di nuovo edito nel volume I'ia ™0 peTamoismikt uag
neloypapia. Kpitikée karaféoeis, Atene, 1989, pp. 119-129.

4 J. Araghis, To Aoyotsyvikd meloypapiké épyo tov I'. Iodvvov, in “Fildlogos” 43 (primav.
1986), pp. 22-32 (= AA.VV., H perarmoleuiktj neloypapia, cit., pp. 150-167).

5 Ch. Lambrini, rec. a Jorgos Ioannu, I'a éva @iAdtipo, in ““Epithedrisi Technis” (apr.-magg.
1965), pp. 363-366.

. 6 D. Maro{)itis, “Tubpyog Imdvvov. Enapyloxt Aoyoteyvia: spathpnate kol anopiec. Ta
pelypata o.cpdiswg ko o yopvég omdntic. H raboloyia g smapyiag kat o Aaoypogikdc
gvBovciacuds. Enapylaxés emhoyés: dAlo Spéuor”, in Hicw unpog. Ipotdosic xar vrodéoeic
yia Tn veoedAnvikij moinon kot weCoypapia, Atene, 1986, pp. 235-259 (testo gid apparso, come 7L~
(pux%Sggs su “To Vima” dei giorni 4.6, 2.7, 30.7 e 27.8.1977, e ristampato in “Dijavazo” 10 (1978),
pp. 30-39).

7 X. A. Kokolis, Mia ‘smapyraxn’ Siapdyn: xpovixé xai kpitixii (1977-1986), in *“O Parati-

ritls” 8 (ott. 1988), pp. 41-63.
) 8 A. Vi§tonitis,'Ava§ﬁrnon 16 ovveldTiong. Avagopés otny mefoypaia g Osccalovikng,
in “Nea Poria” 3 (giugno 1988), p. 155. Oggi, sostiene Vistonitis, ci si volge al ‘sofferto’, alla ‘confes-
sione’, al ‘sentimentale’ creati da un eccessivo e falso individualismo, dovuto, a sua volta, a un cedere
alle prime impressioni emotive (p. 135).

2 A. Ziras, in AA.VV., To obuvnpé népacua otnv molitikonoinon, in *“Diavazo” 5-6 (nov.
1976 - febbr. 1977), pp. 79-80. Bene il critico sottolinea la differenza dagli scrittori che, pit diretta-
mente coinvolti negli eventi bellici, non ebbero modo di dare sfogo adeguato alla loro vita interiore,
presi com’erano dalla realta che urgeva. Ora i pilt giovani fanno intendere velatamente il loro messag-
gio, muovendosi in un realismo sociale dalle serpeggianti dimensioni politiche (p. 79).

10 1d., Heprbréfacn otn perarodeuixn neloypapia, in “To Tetarto” 30 (ott. 1987), p. 24.
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«Noi, la mia generazione, i giovani delle grandi cittd, facemmo sl e no la
guerra civile, poiché i pit1 non prendemmo parte alle azioni. Vivemmo i fat-
ti come spettatori per lo pill, senza che ci passasse neppure per la testa che
poteva venire il nostro turno. Con la perspicacia della gioventl vedevamo
che la cosa non poteva durare molto ancorax.!!

Cid non significa che tali scrittori, meno coinvolti ‘Buopatikd’, siano in-
differenti. Tutt’altro! Essi possiedono ugualmente I'«ictopik Sidotaon twv
TPayLAT®Vy, solo si mantengono «mapatnpntécy» della realta e della storia
e non «KPItég» di essa.!?

11 Tessalonicese, dunque, nel passaggio tra la prima e la seconda generazio-
ne del dopoguerra, realizza, soprattutto con i suoi primi volumi, una sorta di
‘actikt nfoypagia’ che ricorda per il piglio scarno, lo stile incisivo e rapido,
‘tutto cose’, la produzione neorealistica che abbiamo avuto anche in Italia al-
I'indomani degli anni 50 — penso al Pavese di Paesi tuoi o al primo Calvino.
Egli si colloca nel solco di quel ‘realismo’ che, partendo da Makrijannis® e So-
lomds, passa attraverso Viziinds e Papadiamandis, e poi Theotokis, Vutiras, Du-
kas fino ad arrivare a Chatzis, Franghias, Tachtsis, Vasilikds.** La sua stesura
narrativa risulta da un incontro di descrizioni realistiche e di ricordi appassiona-
ti, che sembrano mettere in seconda linea I’attivita creativa della fantasia.

A questo aspetto «ETAPYLOKO» e «NBoypapikd» aveva gia accennato Ta-
sos Vurnas, trovando una certa somiglianza tra la satira di Ioannu «a8da. ko
povactnpicias e quella di un autore greco, esponente di spicco, e superatore
allo stesso tempo, dell'nBoypagia: Aléxandros Papadiamandis — da Ioannu amato
e sentito spiritualmente affine,’s «mowmtég pe Tov meld Adyo» entrambi, per
servirmi di una definizione data da Palamas per Papadiamandis — il quale rap-
presenta per quel movimento culturale cid che Verga rappresenta per il verismo

11 “Le impronte dell’incendio”, in To 8ik6 pag aiua, Atene, 1978, p. 162.

12 Arghiriu, “Eioaywyd’’ cit., p. 427.

13 Lambrinti, cit., p. 365, aveva gia osservato: «Lungi da confronti che trovo pericolosi, non posso
non ricordare Makrijannis».

14 Cfr. Str. Tsirkas, in AA.VV., H veosAAnviki] npayuoatikdtnra kot 1 negoypapia pag, in
““Y Sin&chia” 4 (giugno 1973), p. 177.

15 Rec. a: I éva @iAétipo, in I Avghi” del 18-7-1965. Cenni sulla fisionomia ‘ithografica’
del’arte di Joannu si trovano inoltre in E. Chuzuri, I'lukels o fjdoi, & Aiav odvvnpof,
in “To Tetarto” 11 (1986), pp. 27-28 e J. Tsaruchis, Avo Aéywa yia tov I'dpyo Iwdvvov, in “1
Lexi” 72 (1988), p. 128. Recentissimo, infine, il lavoro di A. Ziras, Zuvéyeia kai avavéwon Tng
nboypagiag oo épyo tov I'dpyov Indvvou, in *“ Grammata ki Technes™ 62 (mar.-apr. 1991), pp. 3-5.

16 Gl altri autori greci che gli furono vicini per la predilezione della semplicita e concretezza sti-
listica, la sinceritd dei motivi e I’attaccamento alle tradizioni patrie e alla cultura popolare e bizantina,
sono senza dubbio Ton Dragumis e Fotis Kdondoglu. Confessa lo scrittore in ““Filladio” 5-6 (1982), pp.
52-53: «Quando sono afflitto, ferito dalla vita, pochissimi testi posso accostare, Kavafis, Papadiaman-
dis, Viziinds, I. Dragumis, Kariotakis, Kondoglu... Forse &, insieme con I'arte e la comunanza intellet-
tuale, anche la loro sincerita che mi attenua un po’ la tristezza». E, a proposito di Kondoglu, riconosce
che & tanta la sua affinith con questo autore, che egli si & imposto di evitarlo sistematicamente, nel
timore di poterne essere influenzato: «E tanto persuasivo, tanto mi si adatta la sua voce, tanto condivi-
do il suo sguardo serio, da farmi temere ch’io, alla fine, possa parlare come lui» (Il grande maestro™,
in EpriBov o un, Atene, 1982, p. 193). A Kondogly, in verit3, lo accomunava lo stesso “yep6 ypayi-
1o’ che induce chi legge a credere che si tratti di un testo puramente autobiografico, povero di fantasia
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italiano. Non mancano invero elementi in comune tra i due greci (di recente vi
ha fatto riferimento P. Mullas?) al punto che i giudizi espressi per il primo pos-
sono valere per il secondo. Alludo alla «concretezza»,'® all’«arte classica» e al-
la «bellezza antica»; per non dire, in contrario, di un aspetto negativo che si
& creduto di scorgere sia in Papadiamandis che in Toannu, consistente nella cer-
chia ristretta (Skiathos per I'uno, Thessaloniki per I’altro) in cui si svolgono i
fatti e si muovono i personaggi di questi due autori. Ma & facile obiettare che,
grazie all’ispirazione del poeta, il piccolo spazio fisico, idealizzato, assume magi-
camente dimensioni illimitate. Al predetto pregiudizio va collegata la censura
di ‘paesanita’ mossa da alcuni alla poesia di Ioannu; non diversamente di quan-
to accadde con i Malavoglia, che si comincid ad apprezzarli a distanza di oltre
venti anni dalla loro pubblicazione.

L’accenno ai Malavoglia mi stimola a sottolineare, in questa sede in cui si
mettono a confronto la cultura italiana e la greca, alcune costanti del mondo poetico
di Ioannu — segnatamente del primo Ioannu — che accomunano quest’ultimo
all’autore siciliano, avvertendo tuttavia che non intendo istituire raffronti, tan-
to illegittimi quanto improduttivi. Solo osservo che i due autori presentano se-
gni di affinita, oltre che nella scelta del contenuto (predilezione per gli sbandati
e i bersagliati dalla sorte), nella visione fatalistica, e a un tempo laica, che ebbe-
ro della vita, nell’atteggiamento verso il mondo, che essi intendono ritrarre spas-
sionatamente e obiettivamente, ricorrendo a elementari mezzi espressivi, quasi
che entrambi si siano formati nel clima del secondo Ottocento, non per restarvi
prigionieri, sia pure come eminenti scrittori, ma per evaderne, prima o dopo,
e pervenire a quella che Ioannu definiva I'«amoxdivyn Tov ®eob»,? cioe Par-
te, che & in fondo la loro religione. Comune & anche il sentimento negativo che
nasce dalla certezza della inevitabile disfatta finale, quale si riscontra in molti
personaggi di Toannu, ciascuno con la sua fisionomia, carica spesso di pathos e
di ironia amara, ma ugualmente privi di uno stato anagrafico, del ‘ritratto’. Essi
rientrano, palesemente, tra i personaggi naturalistici e veristici, per i quali di
solito non viene dato nessun apparato commentativo, sicché delegato 2 una cor-
retta interpretazione ¢ solo il lettore.

— €, aun tempo, la straordinaria conoscenza della lingua e delle tradizioni popolari. Quanto alla stima
di Toannu per Dragumis, essa appare sempre pitt consolidatsi con gli anni, come risulta da alcune sue
affermazioni in vari testi giornalistici e anche in “Filladio™ 3-4 (1978-79), p. 47. Ritengo probabile
che I'entusiasmo per il nazionalismo di Dragumis e la posizione, che il nostro va a poco a poco assumen-
do intorno agli anni *80, di esasperato patriottismo e di chiusura verso Ioccidente, sia da mettere in
relazione allo.‘Qj‘mua Mapovitn’ e all’ansia che Ioannu ebbe, per tutto il resto della sua vita, di ri-
battere alle ingiuste critiche (EmapyWTIOROS, OVAKOVPIGTIKOS Suadpopos g mboypapiag,
enapyiekn Bopocopin etc.), e di dimostrare la validitd della sua scelta narrativa e stilistica. La ten-
denza conservatrice, comunque sia, riguarda le dichiarazioni pubbliche di Ioannu e i suoi pezzi giornali-
stici, non perd la sua opera, che continua a essere libera da legami ideologici.

7P, Mullas, Kpirixrj ¢ kpitikcric 1f avroxprruit, in “Endefktirio” 2 (1988), p. 32.

18 «Dappertutto il concreto che si tocca con mano, pittura delle cose, immagini, non parole»: co-
sl Palamas in ““Nea Estia” 355 (Natale 1941, Apiépopo otov Horadwapdvin), p. 825.

19 Palamas, in “Charavghl” 8 (31.1.1911, Agiépmpo oTov Tanadwapdvin), p. 124.

20 Cfr, “A se stesso”, in H npwtebovoa tav npocebymv, Atene, 1984, pp. 229-230.
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Prendiamo il caso di Tamanakias, personaggio che riempie di sé il racconto
omonimo.? Pili che un racconto finito, questo sembra, alla prima lettura, I’ab-
bozzo di un racconto, anche se, con la sua robusta struttura, ci da 'esatta perce-
zione che Ioannu ha familiare la tragicita e spiccata I'attitudine a distribuire le
parti in guisa da farle gravitare tutte verso il centro. L’attacco iniziale serve ad
anticipare il senso dell’inevitabile catastrofe che grava sul narrato:

«FEra tanta dappertutto la solitudine, quando rientravo la sera, che chiude-
vo gli occhi disperato e camminavo cosi, alla cieca, verso casa».

In tre parole, «€pnuid — aneEATIOUEVOSG — TVEAG », & il preludio di quel-
la che sara I’*annientamento’ di Tamanakias. Il procedimento usato dall’autore
¢ quello della accumulazione descrittiva, che consiste in un succedersi di inqua-
drature prelevate dal vero e allineate 'una dopo 'altra asindeticamente, separa-
te in genere dal tempo minimo di una virgola. Ne deriva una progressione oriz-
zontale di frasi giustapposte, il cui tempo verbale & naturalmente il passato, anzi
la gradazione pili continuativa del passato, che & I'imperfetto: il tempo privile-
giato del naturalismo descrittivo:

«Sotto la mia finestra si rannicchiava quasi sempre Tamanakias, un cieco
di mezza etd il quale, appena sentiva i miei passi, cominciava a chiedere
una sigaretta. I’accendevo e gliela davo. [...] Sommessamente cantava, s’ap-
pisolava, straparlava. Appena udiva altri passi, batteva il bastone e chiede-
va di nuovo una sigaretta. Era la sola cosa che chiedesse [...].

Aveva fratelli, cugini, parenti: nessuno lo voleva in casa sua [...]. In-
verno ed estate stava sulla strada; spesso la neve lo avvolgeva tutt’intorno.
Una volta si interessd di lui per un po’ il vescovo, ma era difficile quel caso,
e I’abbandond. D’altra parte era noto a tutti che Tamanakias si era procura-
ti lui quei guai, col bere. Non era cieco di nascita: cadde una notte, ubriaco,
negli acidi della sua conceria, e gli si bruciarono le pupille. [...]

Una mattina fu trovato che sedeva su un masso presso la corrente del
fiume. Doveva essersi incamminato di notte verso i. Dalla riva opposta os-
servavano, immobili, due o tre vecchie; sbirciavano, zitti, dei ragazzi, rac-
colti sotto un albero. Il pizzicagnolo e il fruttivendolo, di continuo uscivano
fuori e volgevano lo sguardo verso Tamanakias. Non si scambiavano parole,
ma si guardavano a vicenda come cospiratoris.

La serie delle frasi sfocia spesso in una espressione conclusiva, di regola pit
breve delle altre, la quale pud considerarsi la somma organica delle precedenti;
essa rappresenta il ‘punto prospettico’? che risolve ’accumulazione e sotten-
de il giudizio critico dello scrittore. Prendo a esemplificazione il periodo con cui
inizia la storia di Tamanakias:

«sotto la mia finestra... si rannicchiava — appena sentiva i miei passi, co-

minciava a chiedere — L’accendevo e glicla davo — cantava, s’appisolava,

21 “Come fu annientato Tamanakias”’, in H cupko@dyog, Atene, 1971, pp. 122-126.
22 Cfr. G. Debenedetti, I/ romanzo del Novecento (Quaderni inediti), Milano, 19834, p. 689.
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straparlava — batteva il bastone e chiedeva di nuovo — Era la sola co-
sa che chiedessen».

L’autore si impegna, quasi esclusivamente, a dare individualita al personag-
gio principale; delinea appena le figure secondarie che a quello si accostano non
per umana solidarieta ma — si direbbe — per metterne in risalto la sua deserta
via crucis: le vecchie che «osservavano immobili dall’altra riva»; i ragazzi «rac-
colti sotto un albero»; poi i bottegai che si guardavano «come cospiratori», e
gli altri che riempiono «le terrazze e le finestre», tutti ‘interessati’ cinicamente
a Tamanakias ormai alla fine, spettatori di un avvenimento proprio da godere:
la morte di un mendicante abbandonato da Dio e dagli uomini:

«Rantolava. Gli gettarono addosso un secchio d’acqua. Qualcosa ripeteva
confusamente. Quando infine spird, tutti con sollievo si segnaronos.

E la visione che Ioannu ha della vita e della «tavtodvvaun poipa» e dalla
quale la sua fantasia trae materia per foggiare creature non destinate a perire.

Altro racconto esemplare della produzione ‘veristica’ di Ioannu & ““La zi-
tella” 2 nel quale la logica dello svolgimento non ha permesso la benché mini-
ma deviazione dalla linea diritta che, dall’esordio, va speditamente all’epilogo,
dentro i confini di una situazione scenica che & anche di altri brani: la casa, il
cortile, 'albero da frutta.?

La casa & stata venduta, e i compratori hanno concesso a due coniugi con
figlio, e alla sorella nubile della madre di questo, di abitare provvisoriamente
nel pollaio. Nella primavera del *42 muore la zitella. La famigliola ¢ smarrita,
ma nessuno dei suoi membri da sfogo al dolore con articolati lamenti. Solo, per
tutta la notte, si odono dal pollaio singhiozzi soffocati.

La tessitura del testo appartiene alla tecnica compositiva del primo Ioannu,
come nel racconto che precede: sintassi paratattica, fraseggio interrotto conti-
nuamente dal punto fermo, aggettivazione controllata e pregnante.

Come di consueto, I’ “io’ & presente alle scene del dramma, perd tenendosi
un po’ in disparte: guarda da dietro la grata della finestrella di sua zia. Di i vede
come la morta & strascinata dal pollaio nel cortile e distesa, sotto I’albicocco, in
un duro letto: tre tavole su due trespoli. Nota pure la reazione dei due polli,
un gallo e una gallina, all’angoscioso scompiglio:

«...furono sorpresi, all’inizio, dalla confusione. Saltarono sul recinto, pron-
ti a volare nei contigui cortili. Poi, come le cose si calmarono, discesero guar-
dando assiduamente di sbieco».

L’autore segue con attenzione il gallo, e ne perpetua le mosse con una ste-
sura narrativa ancora pill pausata e rotta:

2 H capxopdyog, cit., pp. 11-12. _ . .
24 Cfr., per esempio, “‘Le strida”, ibid., pp. 7-10 e “Nella casa di Kemal”, in H udvn xAnpo-
vouid, Atene, 1974, pp. 54-57.
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«...saltd prima sull’estremitd di una tavola, e attese qualche movimento. Poi,
arditamente, passd sul cotpo, calcd le mani intrecciate, qualcosa becco, al-
I'improvviso si tese e comincid a cantare. Al secondo e terzo squillo, una
mano da dentro il pollaio lo fece smettere. Venne gill eccitato, e quasi subi-
to eccolo sulla gallinax».

Quanto diverso questo arrogante e plateale pennuto, da quei suoi confra-
telli che, sfidando il coprifuoco imposto dai tedeschi, sembrava si scambiassero,
a gran distanza 'uno dall’altro, notturni speranzosi messaggi di riscossa!?

L’allineamento monotono delle proposizioni coordinate trova il suo sbocco
finale nell’unico costrutto relativamente complesso di tutta la breve prosa: la ri-
flessione, esclamativa e interrogativa insieme, con cui il narratore interviene di-
rettamente come voce di un ipotetico coro:

«Come poteva immaginarlo la pudica zitella, la quale quando andava dal
salumiere o dal panettiere compiva un intero giro per non passare davanti
al caffé “La sentinella” e non farsi vedere dagli uomini, che un giorno si
sarebbe pavoneggiato su di lei con languore I’erotico uccello maschio!»

11 contrasto si palesa d’impeto perché quella considerazione ‘soggettiva’,
col suo dispiegarsi sinuoso, tiene dietro all’enumerazione di inquadrature, ‘og-
gettive’, poste I'una dopo ’altra, che si riferiscono al comportamento impreve-
dibile del gallo. Di questo noi seguiamo i movimenti con la preoccupata sospen-
sione e P'occhio fermo onde li avra seguiti I’ ‘io/testimone’ di Ioanau:

«saltd prima sull’estremita di una tavola — attese — passd sul corpo — cal-
c0 le mani incrociate — qualcosa beccd — si tese — comincid a cantare...»

Le concise proposizioni scandiscono, con la loro uniformita, U'irridente fa-
talita cui soggiace la donna. L’ ‘ioftestimone’ & li che registra tutto con la preci-
sione di un sismografo, ma la sua partecipazione alle varie fasi del dramma si
desume da alcuni significativi particolari, come il cortile «ormai estraneo» e I’al-
bicocco «indecorosamente fiorito», entrambi fisiche esistenze premute dall’uni-
versale indifferenza che sempre accompagna il travaglio del mondo e il destino
dell’uomo.

In siffatto clima, imbevuto della soggettivith dell’autore, quel che incide
pitt profondo e liricizza la vicenda, & il pathos dal quale & pervaso Ioannu, senza
che percid egli indulga minimamente a vane querele e a irragionevoli proteste.?
Se infatti pare che intervenga come giudice di parte sulla disdetta della pudica
zitella, in verita la nota informativa sul lungo giro che questa compie per sottrar-
si alla vista degli uomini, serve ad aprire uno spiraglio sul costume riservato del-
la donna, e a rendere pitt odiosa 'ingiuria temerariamente perpetrata dal gallo.

11 giorno dopo, di prima mattina, la salma della zitella & trasportata al cimitero.

25 Cfr. “I cani di Séich-su”, ibid., p. 41.
26 Uguale giudizio su questo atteggiamento di Ioannu di fronte alla vita in Kotzizs, cit., pp. 53-54.
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«Il carro si mosse alla svelta, senza cerimonie né ritardi. Lo seguivano, bar-
collando all’inizio come fantasmi, sua sorella e il marito di questa. II coc-
chiere, perd, non capiva tali cose: non poteva aspettare, aveva molto lavo-
ro. All’angolo si fermarono, era impossibile continuare. II veicolo correva
pilt velocemente nella strada diritta. Si appoggiarono per non cadere, e te-
sero le scarne mani in un saluto».

In quelle scarne mani, tese come in un addio, & intuita e scolpita la muta
disperazione dei due accompagnatori. Il frettoloso cocchiere fa il paio col disso-
luto uccello. In tutto, meno di mezza paginetta. Ma quanta poetica concentra-
zione in essa, quanta esattezza formale!

Cosl, dai pochi e spogli brani di due ispirati racconti, ammirevole appare
la capacita di Ioannu di penetrare o, meglio, di reinventare il reale. La brevita
dei testi non ci deve far cadere in errori di valutazione; ché se il nostro si trova
a suo agio nel ‘capitoletto’, cid vuol dire che il capitoletto & la misura della sua
arte narrativa. Egli stesso, del resto, nella “‘ Autobiografia”,?” ritiene che il ge-
nere di prosa da lui creato lo esprime con compiutezza. E questo ovviamente
non per fedeltd a un astratto modello, si per istintiva adesione all’ambiente in
cui era nato e cresciuto, al quale egli conferisce il calore e il colore della sua anima.

27 “A se stesso’’, cit., p. 249.

Ines Di Salvo

Momenti della fortuna di Beccaria in Grecia

Scrive Franco Venturi: «L’opera di Beccaria & ammirata ovunque esiste un
nucleo illuminato in Europa».! La Grecia non fa eccezione. Nel 1802 viene di-
fatti pubblicata a Parigi, per merito di Adamandios Korals, una traduzione neo-
greca del Dei Delitti e delle Pene corredata di note e di una breve prefazione?
e successivamente riedita, con ampliamenti e modifiche, per ben due volte: nel
1823 a cura dello stesso Korais® e nel 1842 a cura di Panajotis Sofianopulos.*
Nonostante cid, la filologia neogreca ha singolarmente trascurato tale aspetto
della produzione del Korais e, se si eccettua la sommaria analisi di A. Camariano
Cioran,’ ha pili in generale ignorato la pur non secondaria questione della dif-
fusione in area culturale greca del pensiero filosofico-politico di Cesare Becca-
ria. Questione, peraltro, di complesso approccio, laddove ci si soffermi a consi-
derare il campo d’indagine entro il quale circoscrivere la ricerca. Va da sé, infat-
ti, che per seguire il cammino del Dei Delitti e delle Pene in terra greca, non ci
si pud certo limitare all’esame comparato delle tre edizioni neogreche;¢ occor-

U F. Venturi, Hluminismo italiano e Uluminismo europeo, nel vol. La cultura illuministica in Italia,
a cura di M. Fubini, Torino, 19642, p. 17.

2 Iepi “Apaptnudtov xal IHowdv, moltik®s Bswpovuévov. Tiyypoppa Kaicapog
Bexxapia, petappacdiy &k 1fic ‘Itatkiic yYAdoong kal St onusudoewov EEnyndev 4o A. Ko-
pofi..., Parigi, Baudelot & Eberhart, 1802.

3 Bexkapiov Iepi *Adiknudrov xai IHowvdv, pertappacuévov dno v Traliknyv yA@ooav.
Agvtépa Ekdooic, Sropdoudvn kol adEnpuévn pé onueudoelg Koi nivoka oTolXelkoy ..., Parigi,
Firmin Didot, 1823.

4 Bexxapiov Iepi "Adiknudtev xal Ilowdv... "EEavtindiv petetonddn mopd Xapiddov
I1. Zogiavoroviov dandvy 10D notpdg adtob, pi npochikny 1dv IIpokeyopuévoy &g ta "Hoikd
Tob *Apiototéhovg napd tod Koped xai tiveov Hopatnpicewv tob BevOduov, Atene, Proodos,
1842. 1l Charilaos Sofiandpulos che figura nel frontespizio quale curatore della ristampa della traduzio-
ne del Korals & figlio del pit noto Panajotis Sofiandpulos (vd. infra, p. 66), a cui, secondo quanto leggia-
mo nella dedica a Dimitrios Karastathis e negli “’Emideyépeva’ compresi alle pp. 1-1a1, si deve in real-
ta I'idea e la realizzazione dell’iniziativa.

5 A. Camariano-Cioran, L’cenvre de Beccaria “‘Dei Delitti e delle Pene”’ et ses traductions en lan-
gues grecque et roumaine, in ““‘Revue des Etudes du Sud-Est Européennes” V (1967), pp. 193-202.

6 Per motivi di ordine pratico, esso costituira specifico oggetto di uno studio a sé stante; delle
varianti tra la versione del 1802 e quella del 1823 e della loro importanza sul piano pili propriamente
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re, bensi, indagare a fondo sulla risposta data dal pubblico greco alle sollecita-
zioni ideologiche offerte in gran profusione dal testo tradotto, tenendo conto,
di volta in volta e laddove sia possibile, dei fattori seguenti: a) circolazione del
libro per strati sociali ed aree geografiche — in particolare Isole Tonie e princi-
pati danubiani; b) reazione degli intellettuali greci alle idee in esso propugnate;
c) apporto ai dibattiti relativi alla redazione delle Carte Costituzionali e dei Co-
dici Penali. E quanto tenterd di fare qui di seguito, con I'intento non tanto di
fornire un elenco esaustivo, ma sterile, di tutte le citazioni da Beccaria reperibili
nella letteratura filosofica e politica della Grecia moderna, quanto piuttosto di
segnalare 'esistenza, nell’ambito di essa, di alcuni fatti significativi. Circa i li-
miti cronologici entro i quali si muove la mia ricerca, essa si spinge fino al defini-
tivo declino del movimento illuminista neoellenico, ormai comunemente posto
nell’arco di tempo compreso fra il 1860 e il 1870.7 Intorno a tale data, il pro-
cesso di neutralizzazione ideologica cui la generosa lezione beccariana era stata,
come vedremo, progressivamente sottoposta, appare gia del tutto compiuto, ma
il Dei Delitti e delle Pene continua a vivere nella coscienza greca quale impren-
scindibile, seppur anodina, acquisizione culturale e scientifica.

E nel 1797 che Cesare Beccaria viene per la prima volta esplicitamente men-
zionato in un testo greco. In un’anonima corrispondenza dall’Olanda, I’ “"Eqn-
nepic” di Vienna di quell’anno, anche se nominandolo incidentalmente, defini-
sce loni-court «MEPIPNUOS» — «celebre», «famoso» — il pubblicista lombar-
do.® In realta gia prima del 1802, grazie alla mediazione di testi sui quali il trat-
tato del Beccaria aveva esercitato una rilevante influenza, il De; Delitti e delle
Pene aveva indirettamente contribuito alla lenta, ma costante crescita intellet-
tuale del movimento illuminista neoellenico, nel cui contesto, in virtt delle sue
molteplici e peraltro contraddittorie potenzialita rivoluzionarie, il messaggio bec-
cafiano era progressivamente venuto trasformandosi da espressione di messiani-
che attese di riscatto (con la ‘Epunveia tfig Kpataiordne xai Xefaotiic
Aixkatepivng B’, del 1770) in manifesto del diritto dei popoli all’autodetermi-
nazione (con la Néa ITolitikn) Awoiknoic di Rigas, del 1797).° Nel 1802, di
contro, I'ingresso sulla scena greca del De: Delitti e delle Pene inaugura una nuo-
va e pill matura stagione dell'Tlluminismo neogreco, segnandone il decisivo e pre-
coce salto di qualitd dall’utopismo al riformismo, dall’appassionato vagheggia-

letterario e linguistico ho gi2 avuto occasione di occuparmi in un mio articolo su L’opera ““Dei Delitti
e delle Pene’’ di C. Beccaria nella traduzione di A. Korais, nel vol. Studi Bizantini e Neogreci, a cura di
P. Leone, Galatina, 1983, pp. 561-574.

7 Sulla base di pil recenti indagini, la data approssimativa del 1850 fissata da K. Th. Dimaras,
NeoeAinvikog AapwTionds, Atene, 1977, pp. 91-92 quale limite inferiore dell’Tlluminismo neoelle-
nico & stata opportunamente spostata in avanti di circa un ventennio da A. Anghelu, Aokiuéc yia
aroypapt kai drotiunon tiic Neoedinvikiic I'pauparsia otiv sbpuywpia tof NeogAinvikod
Awapotiopod, in ‘O Eranistls” XI (1974) [ma in realtd 1980], pp. 1-16 [ = Id., T@v ®dtwv, Atene,
1988, pp. 337-352]. .

8 ““Efimerls” 76 (settembre 1797), p. 834.

«? In proposito, mi permetto di rinviare al mio Beccaria nella cultura neogreca antecedente a Korass,
Palermo, 1982.
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mento della Repubblica ideale alla meditata progettazione culturale di uno Stato
da edificare sulla ineludibile base di una realta effettuale quanto mai complessa.
Con la traduzione del trattato di Beccaria, Korais da infatti ’avvio a quella che
egli stesso chiamera in seguito «la nostra rivoluzione etica preparatoria di quella
politica».!® In particolare, la pubblicazione del ITepi ‘Apaptnudrov kai IHowdv
in tempestiva coincidenza con i rivolgimenti politici intervenuti in territorio greco
ad opera delle cosiddette Potenze Protettrici (proclamazione dell’autonomia am-
ministrativa delle Isole Ionie - 1800), mentre rivela una concreta volonta di im-
mediata trasformazione delle strutture socio-politiche ereditate dal passato, si
pone come obiettivo primario la creazione di quella diffusa coscienza democrati-
ca, che il Korals reputava presupposto indispensabile per la fondazione di un
futuro stato greco gestito secondo i canoni del liberalismo borghese.' Tre so-
no infatti i destinatari ideali della sua traduzione: 1) i cittadini della «Repubbli-
ca delle Isole Ionie di recente costituita», cui I'edizione del 1802 ¢ significativa-
mente dedicata; 2) i Greci tutti, ammoniti a rendersi degni dell’antica gloria dei
padri, scuotendo il giogo della tirannia turca;? 3) fra questi, in particolare, «i
giovani Greci amanti delle Muse», che, come le vicende dell’arcipelago Ionio
inducevano a pensare, ben presto sarebbero stati chiamati a «dar leggi alla pa-
tria».”* Nel De: Delitti e delle Pene tutti avrebbero trovato, prima ancora che
una nutrita serie di suggerimenti di ordine pratico su cui meditare, un modello
etico cui uniformarsi. Per Korais, infatti, il Beccaria, nella sua qualita di «filoso-
fo animato da spirito filantropico» segue « in molte parti del suo libro I'unico
vero modo di illuminare gli uomini», quello, cioe, di «ammonire allusivamente
i potenti, predicando loro la giustizia, ma insegnando contemporaneamente ai
deboli che alle ingiustizie non si ripara con altre ingiustizie».! La carica ever-
siva insita in tale interpretazione — risalente, per inciso, a quegli Idéologues che
tanta patte ebbero nella formazione del dotto di Smirne? — non sfuggi all’at-

10 A, Korals, "AAAnioypagpia, 1V, Atene, 1982, p. 282,

11 Per la progressiva adesione del Korals ai principi del liberalismo borghese e per il posto affat-
to particolate occupato in tale percorso ideologico dal ITepi ‘Aupaprnudrov kai ITowvdyv, si veda lo
stimolante studio di P. Kitromilidis, O pdoerg tijc moitrixiic oxéwng tol Kopaij. ITpétaon épun-
veiag, nel vol. Aujuspo Kopaii (29 xai 30 ‘Anpidiov 1983). Ipoosyyioeig otn yAwooikn Bswpia,
™ okéyn kai 10 épyo 700 Kopaif, Atene, 1984, pp. 102-112.

12 ITepi “‘Apaptnpdrov kal Howdv, cit., pp. n-6.

13 Ibid., pp. €-1G.

14 Tbid., p. c.

15 Per ulterjori coincidenze fra il pensiero filosofico-politico degli Idéologues (per cui cfr. 'ormai
classico studio di F. Picavet, Les Idéologues, Parigi, 1891 e i pitt recenti G. Gusford, La Conscience
révolutionnaire. Les Idéologues, Parigi, 1978; S. Moravia, Il tramonto dell’ Illuminismo. Filosofia e politica
nella societd francese (1770-1810), Roma-Bari, 19862) e le posizioni assunte dal Korals nel suo commento
a Beccaria, cfr. ITgpi “Apapryudrov kai ITowv@v, cit., pp. 208, 219, 273, 276. Mentre i termini del-
I'influenza esercitata dal movimento degli Idéologues sulle concezioni politiche del dotto greco restano
a tutt’oggi da approfondire, una certa luce si & cominciata a fare su altri aspetti della sua formazione
intellettuale ad esso immediatamente riconducibili e sui rapporti da lui intrattenuti con alcuni tra i pitt
illustri rappresentanti del movimento stesso; cfr. in proposito R. Arghiropulu, ‘H oxéyn tdv I60Aéywv

. 0710 £pyo 100 *ASaudvtiov Kopafi, Atene, 1985 [estratto dal II vol. — in realta mai pubblicato —

dei Ipaxtixka Tvvedpiov “Kopafic kai Xiog” (Xiog, 11-15 Maiov 1983)]; E. Kumariant, ‘O Kopafic
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tenzione dei ‘potenti’ di Grecia né tantomeno a quella dei loro pit gretti fian-
cheggiatori, che, come gi2 era accaduto nell’Italia dei Lumi, non tardarono a ma-
nifestare la loro ostilitd nei confronti dell’affascinante richiamo del testo bec-
cariano.

11 primo nemico dichiarato di Beccaria in suolo greco porta il nome di Poli-
zois Kondos, personaggio ben noto ai cultori di cose neoelleniche per le sue sati-
re sulla Rivoluzione Francese ed il suo intransigente conservatorismo.* Nel
marzo 1802, egli si adopera perché le autorita austriache procedano al sequestro
di due casse contenenti la traduzione neogreca del Dei Delitti e delle Pene, invia-
te in Austria dal Korais con lo scopo di diffondere il testo nella stessa Vienna
e, da ki, in tutti i territori nei quali si trovassero parlanti di lingua greca.” Chec-
ché ne dica ’Enepekidis, e non certo per mancanza di buona volonta da parte
del governo austriaco, il tentativo di bloccare la vendita e la circolazione dell’o-
pera falli miseramente,’® tanto che per tramite di Anthimos Gazls essa pote es-
sere inviata in Moldavia,? dove la presenza di esemplari del ITepi “Apaptnud-
twv kai ITowv@v & testimoniata con certezza nel novembre del 1803.2 Per
esplicita affermazione del Korais, la traduzione destd in Moldavia notevole sen-
sazione, al punto da spingere uno dei figli del decapitato principe di Moldavia
Gregorio III Ghikas ad invitare il Korais all’Accademia di Jassy? — analoga

kain “Société des Observateurs de 'Homme ", nel vol. Aujuepo Kopaij, cit., pp. 113-142; F. Lity, Ty
poxid T@v "ISeoléywv. Kopafic - Daunou - @ovpvapdknc, in * Chiakd Chronikd™ X (1978), pp.
36-68.

16 Notizie su di lui ci fornisce Gh. 1. Zaviras, Néa ‘EAlag¢ 7} ‘EAAnwvikov @fatpov.
*Avotinmolg A’ "Ex860ewG... Atene, 1972, pp. 519-521. Per dati pili aggiornati, seppur non sempre
sottoposti al vaglio di una puntuale disamina filologica, cfr. St. Bettis, IToAv{dn¢ Kovtdg, in ““Ipiroti-
ki Estia” XVII (1969), pp. 127-133, 204-214.

17 Cfr. P. K. Enepekidis, Kopafic - Kobpag - KdApog, Atene, 1967, p. 40. Viene qui fornita
la.traduzione neogreca di una missiva del 25 marzo 1802 inviata al ministro degli Esteri austriaco dal-
Pambasciatore a Parigi, dalla quale si evince con chiarezza il subdolo ruolo svolto in tutta la vicenda
dal Kondbs.

18 Thid., p. 42 viene pubblicata la traduzione neogreca dell’ordine di servizio inoltrato dal mini-
stro degli Esteri austriaco alle competenti autorita di polizia perché queste mettessero in opera tutte
le misure atte a impedire la circolazione del «ITepi "EyxAnpdtov kai ITowv@vs (sic). Segue 'avventa-
to commento dell’Enepekidis: «L’ordine fu dato ed eseguito».

19 Cfr. A. Korais, ’AAAnloypapia, 11, Atene, 1966, p. 58 (lettera ad Aléxandros Vasiliu del
26.12.1802). Non & da escludere che Pintenzione del Gazis di far conoscere in Moldavia il Ilgpi
‘Apaptnudtov kai ITovdv abbia potuto tradursi in realtd grazie anche ai buoni uffici del cugino
Daniil Filippidis, residente all’epoca a Jassy e col quale il Gazis intratteneva in quegli anni una fitta
corrispondenza (D. Filippidis - B. du Bocage - A. Gazis, ’AAAndoypapia. (1794-1819), a cura di E.
Kumariant, Atene, 1966), purtroppo avara di qualsiasi particolare in merito (I'unica, ed ai nostri fini
ininfluente menzione del Ilepi ‘Apaptnudrov xai ITowv@v si ritrova in una lettera al Filippidis di
Barbié du Bocage: ibid., p. 102). Oltre che sull’intenzione del Gazis di contribuire alla diffusione in
Moldavia del ITepi “Apaprnudrov xai Iowvdv, la summenzionata lettera di Korails a Vasiliu ci infor-
ma del fatto che esemplari del volume circolavano liberamente in quel di Vienna gia nell’ottobre del 1802.

20 A, Korals, ’AAAnAoypapia, 11, cit., p. 106 (lettera a Joannis Mavrokordatos e Dimitrios Va-
chatoris priva dell’indicazione della data, ma sicuramente posterjore al 18 novembre del 1803 ed ante-
riore al 27 novembre dello stesso anno).

21 Jpid., p. 118. Benché I’ Accademia di Jassy non venga esplicitamente menzionata, dal contesto
della lettera risulta chiaro che I'invito al Korals presupponeva I'offerta ufficiale di un incarico di inse-
gnamento. Meno chiara appare invece I'identita del personaggio che di tale iniziativa sarebbe stato pro-
motore. Nella lettera a Mavrokordatos e Vachatoris di cui alla nota precedente, il Korals si limita ad
indicarlo con la vaga espressione di «hod¢ 100 dnokepamcdéviog “Hyepovog I'kika». Non v'e dub-
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sorte era in precedenza toccata al Beccaria, che nel 1767 era stato chiamato in
Russia da Caterina 11.?2 Passato questo momento di effimera gloria, sul nome
di Beccaria cade in Moldavia un quindicinale silenzio, inaspettatamente squat-
ciato, nel 1817, da un testo ufficiale della corte moldava, il Codice Kallimachis
del 1817 appunto, redatto, com’¢ noto, in lingua neogreca. Nella crisobolla di
accompagnamento del principe Skarlatos Kallimachis si sottolinea la necessita
di redigere la legislazione in una lingua accessibile al popolo.? A sostegno di tale
posizione viene richiamata ’autorita di un personaggio, vagamente indicato con
’espressione «T1g TV veEMTEPWV GOPMV»,?* in cui gia oltre un cinquantennio
fa fu individuato il nostro Beccaria.?» Ma non tanto questo & importante, quan-
to I'influenza esercitata dal Dei Delitti e delle Pene sul testo stesso del Codice,
la cui redazione & ormai comunemente attribuita ad un certo Ananias Kuzanos,
del quale nulla si conosce se non la sua origine greca e la sua presenza a Jassy

bio che il ‘principe decapitato’ vada identificato con quel Gregorio I1I Ghikas (1724-1777), la cui testa
mozzata fu portata in trofeo al Sultano ed esposta per tre giorni al pubblico ludibrio dinanzi al Serraglio
(cfr. Documente privitoare la Istoria Roménilor, a cura di E. de Hurmuzaki, Bucarest, vol. IX, parte
11, 1899, p. 110; suppl. I, vol. 1, 1886, p. 962; M. D. Sturdza, Grandes Familles de Gréce, d’Albanie
et de Costantinople, Parigi, 1983, p. 297). A detta di E. R. Rlangavél, Livre d’Or de la Noblesse Phanario-
te et des familles princiéres de Valachie et de Moldavie, Atene, 19042, pp. 89-90, Gregorio III Ghikas
sarebbe stato padre di due figlie e quattro figli: Giacomo, Carlo, Alessandro e Demetrio. Escludendo
per motivi strettamente cronologici che il Korals intendesse riferirsi ai primi due di questi, restano in
ballo i nomi di Alessandro e Demetrio, che risultano essere stati loro stessi allievi dell’Accademia di
Jassy sotto la guida di Joannis Furneos (cfr. A. Camariano-Cioran, Les Académies Princiéres de Bucarest
et de Jassy et leur professeurs, Thessaloniki, 1974, p. 605). Secondo M. I. Ghededn (in *“ Ekklisiastik}
*Alithia” 20 (5 maggio 1912), p. 161), perd, tra i figli di Gregorio III Ghikas va annoverato anche
il pitt celebre Skarlatos Ghikas (1750-1832), noto agli studiosi per i suoi componimenti in lingua dotta
(cfr. “Ermis o Loghios™ III, 2 (15 aprile 1813), pp. 33-35 e L. Vranusis, Of IIpé&popor, Atene, 1955,
p. 58) e per il contributo da lui dato all’edizione della Kifwtdg tii¢ ‘EAAnvikiic I'Adoong, che, forse
non a caso, ci riporta al nome di Anthimos Gazis (cfr. E. Kumariant, "Av8ipov I'alij “Agéixkdv ‘EAAn-
vikév”’. “H iotopia uidc Asikoypapikiic npoondfeiag, in “O Eranistls” I (1964), pp. 163-186
e T.A. Gritsopulos, ‘H KiBwtog tijc ‘EAAnvikiic FAdoong, in *“ Athina” LXX (1968), pp. 223-252).
A complicare ulteriormente la questione, interviene una lettera del Korals CAAAnAoypagie, II, cit.,
pp. 435, 436) di qualche anno posteriore a quelle sin ora esaminate, nella quale si accenna con un qual-
che fastidio alla petulante insistenza di un certo «yépwv I'kikag», qualificato stavolta col titolo di
«Mmndvog» e le cui curiosita intellettuali ben si attaglierebbero al personaggio sul quale la lettura del
IIepi “Apaprnudrov xoi ITovdv aveva lasciato si profondo segno. Se cosl fosse, occorrerebbe sem-
plicemente appurare chi dei figli veri o presunti di Gregorio III Ghikas avesse il diritto di fregiarsi
del titolo di Mrmévog, il che, a dispetto delle ricerche svolte, non mi & sinora riuscito di fare. Ad un
non meglio identificato Gregorio Ghikas, che con ogni probabilith non ha nulla da spartire col nostro
personaggio, & attribuito da C. Papacostea-Danielopulu, ““Les Eléments d’Ethique’’ de Benjamin de Le-
sbos et les pays roumains, in Ipaxtixd IaveAdnviov Zvuroociov ““Beviauiv Aéafiog”. (MutiAtivn,
28-30 Maiov 1982), Atene, 1985, pp. 217-224 il possesso, nel 1814, di un esemplare del ITepi
‘Auaptnudrov xai Iowdv (p. 223, n. 45). Sull'importanza dell’invito rivolto a Korals nel quadro
di una pit generale riorganizzazione degli studi in Moldavia aveva gia richiamato I'attenzione E. Ku-
mariant (D. Filippidis - B. du Bocage - A. Gazls, "AAAnAoypagia, cit., p. 256, n. 55), che intravede
nella vicenda un intervento personale dell’allora principe di Moldavia Aléxandros Muruzis.

22 Tn questa sede non & forse superfluo ricordare che I'iniziativa della Sovrana di tutte le Russie
coinvolse profondamente gli ambienti greci di Venezia, facendo registrare da parte degli spiriti pit illu-
minati precoci ed entusiastiche reazioni al fascino della personalita beccariana; cfr. in proposito I. Di
Salvo, Leonardos Kapetanakis corrispondente di Beccaria e di Frisi, in *‘La Memoria” [Annali della Facol-
ta di Lettere e Filosofia dell’Universita di Palermo] III (1984), pp. 109-135.

;2 Iia”;l&‘g’ Iolitixog Tob Mpryxindrov tijc MoAdafiag ... Mépog A’, Jassy, 1817, p. m.

Ibid.
25 Cfr. G. D. Triantaphyllopulos, Sur les sources du Code Callimague, Bucarest, 1931, p. 10, n. 1.



54 I. Di Salvo

gia nel 1800.% Le disposizioni di legge del Codice Kallimachis sono accompa-
gnate da ottantuno note di carattere esplicativo nelle quali spesso ricorre il no-
me del Beccaria e quello del suo traduttore Korals. Di particolare rilievo, fra
tutte, la nota nella quale, sulla base del testo beccariano, viene precisato il con-
cetto di «OMTIKOV TPGGWROV», ponendo I'accento sulla dignita e Iinaliena-
bilita dei diritti della persona umana a prescindere dalle origini sociali di chia-
scheduno.?” T principi democratici posti alla base del codice moldavo, che ela-
bora una teoria della legislazione come fondamento della felicita dei sudditi e
garanzia della sicurezza e dell’uguaglianza dei cittadini,® risultano di contro del
tutto estranei all’altro grande tentativo di codificazione in lingua greca nei prin-
cipati danubiani, il codice valacco del 1818, meglio noto col nome di Codice
Karatzas® e alla cui stesura contribul in maniera determinante il poeta Atha-
nasios Christopulos. Seppur costretto da motivi di opportunita a mutare in sen-
so aristocratico il disegno inizialmente assai piti liberale del codice,® nei suoi
IToMtika Xopiouata, composti piti o meno negli stessi anni in cui attendeva
alla compilazione del Codice,** il Christdpulos non esita a proclamare Ia inse-
parabilita dei concetti di ipocrisia, religione e legislazione ed a lanciarsi con-
tro i «filosofi politici» che predicano I"uguaglianza, incitando a seguire non la
loro voce ma «la forza delle cose»* e portando ad esempio i tristi effetti della
Rivoluzione Francese.* In considerazione di cid, prima ancora che organico al
clima ideologico del dispotismo illuminato,” il pragmatismo politico di
Christopulos® si rivela piuttosto come funzionale agli interessi di quella classe
fanariota, la cui formazione intellettuale, come vedremo, non a caso costituird
uno dei pitt potenti ostacoli alla penetrazione in Grecia dei principi del Becca-
ria.”” Non ¢ difatti senza significato che la polemica contro di essi si manifesti,

"« 26 Cfr. A. Camariano-Cioran, Les Académies..., cit., pp. 650-652.

21 K@éi& IToMrixdg..., cit., p. 85.

28 Cfr. V. Georgescu, Political Ideas and the Enlightenment in the Romanian Principalities.
1750-1831, New York, 1971, pp. 139-140.

2 Nopobeoia to0 Yynlordrov kai Ebosfeordrov AbOévrov xai ‘Hygudvog IMdoneg
ObyypoBAayiag xvpiov kvpiov “Tadvvov T'ewpyiov Kapat{d Bogféda, Vienna, 1818.

30 Cosl sostiene il redattore del “Biog *ABavaciov Xpiotonodiov” N. Koritzis (cfr. A. Chri-
stopulos, “Anavia, a cura di J. Valetas, Atene, 1969, pp. 102-105).

31 Ibid, (*“Biog...”), p. 108.

32 Ibid., pp. 404, 406, 417-418 (i IloATikd Sogiopara sono compresi alle pp. 403-477).

33 Thid., p. 463. ,

34 1bid., pp. 473-474.

%> Indicativa, in tal senso, la distinzione operata nei IToAitixé Xoglouata tra i concetti di «Tv-
pavviar e «adtoxpatopios (ibid., p. 445).

% Per le radici filosofiche di esso cfr. P. Kondilis, To wpOPAnpa T00 oxkenTiKIoLOD 0TO
NeogAdnviko AwepoTiond, in ““Ta Istorikd™ 5 (1986), pp. 78-96 (in particolare p. 93 sgg.); I'articolo
ripubblicato nel vol. dello stesso Kondilis ‘O NeogAdnvikoc Awpotionds. Of pilocopikic iSéec,
Atene, 1988, pp. 129-150.

7 Manca, purtroppo, uno studio d’insieme sull’ideologia politica di Christdpulos, che renda con-
to della specificita delle sue opzioni e dell’ambiente culturale e sociale nel quale esse si trovarono a
maturare; sui rapporti del Christdpulos col potere costituito, sull’ attivita da lui svolta quale alto funzio-
nario della corte valacca e sulla posizione assunta durante la guerra per P'indipendenza greca ci informa
invece N. Camariano, Athandsios Christoponlos, Thessaloniki, 1981, cap. I, che perviene tuttavia a con-
clusioni non sempre pienamente condivisibili.

|
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questa volta in maniera pressocché esplicita, nel Kodrikas o, per meglio c?ire,
tra le schiere dei suoi seguaci. Il nome di Beccaria si legge infatti fra le righe
dell’attacco sferrato nel 1819 sulle pagine di ““KaAAidnn” contro le «empie ciar-
latanerie circa le leggi morali e politiche» del Korals e dei suoi sostenitori.’® In
particolare, in una recensione al Zovrayua Pilocogiag di Kostandinos. Ku-
mas, un certo Matzos — non altrimenti noto se non da una lettera del Filitas
a Kostandinos Asopios nella quale si chiede se si tratti di «personaggio vero o
inventato»* — un certo Matzos, dicevamo, si scaglia contro la traduzione del
Dei Delitti e delle Pene eseguita dal Korals, sottolineando come essa abbia arre-
cato nelle menti dei Greci guasti irreparabili.® Meno drastico, ma egualmente
ed irrevocabilmente ostile all’ideologia beccariana si rivela, negli stessi anni,
un pensatore che, forse non sempre a ragione, si vuole profondamente influen-
zato dagli insegnamenti del Korals, il gia menzionato Kostandinos Kumas. Nel
IV volume del suo Ttvraypa @Piiocopiac, trattando del fondamento del dirit-
to di punire e della utilitd della pena di morte, il Kumas offre la prima critica
ragionata della letteratura filosofica della Grecia moderna al pensiero del Becca-
ria.®* Questi aveva basato la sua teoria della pena in generale e la sua condan-
na della pena di morte in particolare su argomentazioni al contempo di natura
contrattualistica, utilitaristica e sensistica.** Pur accogliendo il principio, caro al
Beccaria, della mitezza delle pene e pur riconoscendo che queste ultime devono
al contempo fungere da freno per i malviventi e da esempio per i cittadini nel l.oro
complesso, il Kumas afferma perd che la pena, ben lungi dal poter essere conside-
rata un «motivo sensibile»,* & piuttosto un «contraccambio dell’ingiustizia».*
Da tale assunto discende a suo modo di vedere che, contrariamente a quanto
voleva il Beccaria, la pena di morte & perfettamente proporzionale — e di conse-
guenza giustamente applicabile — a delitti quali I'omicidio o la cospirazione contro
lo Stato. Per il Kumas, poi, nessuno si sottomette alle pene per il «tacito o espresso
giuramento, che le volonta riunite dei viventi sudditi hanno fatto al sovrano»,
secondo quanto sostenuto dal Beccaria,® ma, soprattutto, le argomentazioni del
pubblicista lombardo sul fondamento del diritto di punire ed in favore dell’abo-
lizione della pena di morte sono da reputare, a suo dire, «irrilevanti».* Scopo

38 Cfr. A. Daskalakis, Kopafic xai Kodpixdc, Atene, 1966, p. 546. e

39 Cfr. 8. V. Kugheas, ‘O Kopaiic &ic thv éAAnloypagiav tob "Acwniov, in *‘Ellinika” VI
(1933), pp. 55-77, alla p. 62.

40 “Kalliopi” I (1819), p. 100, n. a. .

41 K. M. Kumas, Zvvrayua dihoocopiag, IV, Vienna, 1820, pp. ?7-98 (ynoFa_). ) ‘

42.Sj veda in proposito I'attento studio di G. Zarone, Etica e politica nell'ntilitarismo di Cesare
Beccaria, Napoli, 1971. ' o '

Bk quEe)sta la definizione di ‘pena’ che si legge in C. Beccaria, Dei Delitti e delle Pene, § 1 (uti-
lizzo Pedizione curata da F. Venturi, Torino, 1978; il passo 121 questione alla p. 11).

44 K. M. Kumas, Tovrayua ®ihoocopiag, 1V, cit., p. 74. )

4 Cfr. rispettivamente C. Beccaria, Dei Delitti..., cit., § 4, p. 15 ¢ K. M. Kumas, Zdvrayua Pi-
Aooogpiag, IV, cit., p. 98.

46 Tbid., p. 97.
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ultimo delle pene & difatti, per il Kumas, «il ripristinare la santita delle leggi
del diritto».”” Evidente ¢ I'influenza su tale teoria della scuola kantiana,* non
a caso tacciata dal Korals di «astrattismo»* e le cui posizioni sono manifesta-
mente inconciliabili con quelle del Beccaria. Proprio la penetrazione in Grecia
dell’idealismo tedesco, che fara risuonare la sua voce negli Zroiyeior thic ®i-
Aocogixiic "Hbikifi¢ di Nedfitos Vamvas (1818)* come nelle posteriori opere
di Thedfilos Kairis,” costituisce, a ben vedere, ragione non ultima — la secon-
da, precisamente, fra quelle sinora individuate — della scarsa attenzione confe-
rita dagli intellettuali greci al pensiero del Beccaria nel lasso di tempo compreso
fra il 1802 e il 1819. Fa eccezione il grande Veniamin Lesvios, che nei suoi ine-
diti Zroryeio *HOixfig afferma: «Beccaria ha detto che la morte dei malviventi
non ¢ necessaria alla societa civile; io aggiungo che essa & dannosa: intendo dire,
ciog, che la pena di morte favorisce il moltiplicarsi dei delitti e non, viceversa,
la loro diminuzione».”? Nel riprendere il concetto del danno arrecato alla societa
dalla pena di morte, Veniamin Lesvios conviene col Beccaria che le leggi altro
non sono che «un’obbligazione di ciascuno degli uomini riunitisi in societa, alla
violazione della quale deve seguire una pena»,” un reciproco ¢ patto di garanzia’,

41 Ibid.. Tale asserzione costituisce la conseguenza logica della teoria “etica’ del diritto e della so-
cieta elaborata dal Kumas (ibid., pp. 69, 77, etc.), secondo il quale, non a caso, il mondo sensibile si
configura come «teatro dei nostri atti eticis (ibid., p. 216).

8 Per I'influenza esercitata sull’opera del Kumas dalla filosofia tedesca in generale e dalla scuola
kantiana in particolare, cfr. R. Arghiropuly, ‘O Kaovoravrivog Migani Kobpag dg giddécopoc, in
W. G. Tennemann, Zbvoyig tiic Tatopiac Tiic Pidoooping. Metagpacic K. M. Kobpa, Atene,
1973, pp. 225-242 e 1d., “H “"HOix1;” 100 K. M. Kovpua xai 70 “Zvornua tij¢ paxtikiic Gido-
ao(piag ’;Zoﬁ W. T. Krug, in “Filosofia” [Epetirls tu Kentru Erevnis tis Elinikis Filosofias] VII (1977),
pp. 455-467.

4 A. Korals, "AdAnioypagia, 11, cit., pp. 313-314.

30 Indicativa, in tal senso, la correlazione da lui istituita tra i concetti di «felicitis e «virtli» e
la centralita da lui assegnata al ruolo della «coscienza» (cfr. N. Vamvas, Zroyeia tfic ®rhocopixijc
"Houxfic, Venezia, 1818, pp. 117-118, 94); per la specificita di tale visione etica si veda P. Kondilis,
To fbicopidocopicd mpdéPAnua xai & NeoeAAnvikog Awepotionds, in “Ta Istorikd” 7 (1988),
pp. 13-32 [= Id., ‘O Neogdinvikog Awapatioudc, cit., pp. 151-174], mentre per un pil generale
approccio all’opera del Vamvas cfr. E. Mutsdpulos, ‘O Nedpurog BduBag xai 1j 0éoig abrob év 7ij
‘EAAnvikfi Siavorioer 100 10° aidvoc, nel vol. ‘Erionuot Adyor éxpamvnbévtes kata 1o £roc
1969-1970, Atene, Ethnikon ki¢ Kapodistriakon Panepistimion Athindn, 1971, pp. 267-282.

31 Per la presenza di elementi di ascendenza idealistica nell’opera di Thedfilos Kairis, cfr. R.
Arghiropulu Lunghl, ‘O @sépiioc Kaipne kai td ibeodoyikd pebpara tiig émoyfic Tov, nel vol.
'1EB6ou026a Melérng ‘EAAnvixiic “Totopiag xai Holtionob, Egina, 1977, pp. 106-113, alla p.

10.

32 V. Lesvios, Ztozeia "Hbixfic, § 233 (f. 262 del ms. 3089 della Biblioteca Nazionale di Ate-
ne). Dell’opera, della quale si attende con impazienza Pedizione critica ripetutamente annunciata da
R. Arghiropulu, sono stati pubblicati finora solo brani sparsi (cfr. A. E. Vakalopulos, ’A7d ta dvéxSota
“Xroyeia "Hokiic” 700 copmTdTov kupiov Beviauiv Tob Agofiov (1762-1824), in * Archion Filo-
sofias ki¢ Theorias ton Epistimdn” X (1939), pp. 465-482; J. Valetas, “H Siapwtiatixy) SiSacxaiio
700 Beviauiv. (CAnoondopata dxd v dvéxsorn “"HOuxr} ” tov), in “Eolika Grammata” 3 (maggio-
giugno 1971), pp. 259-263; Id., ’And v dvéxsorn ““’Hbuxt; ” to0 Beviauiv. “H topawida, in “Eolika
Grammata” 22 (luglio-agosto 1974), pp. 272-278; 1d., Bsviapixd, Mitilene, 1982, pp. 143-153; Th.
Papadopulos, Of korvwviko-rodimikée dvridtiyerc tob Beviapiv Agofiov, in ““Kentiria Epochi” s.i.v.
(inverno 1976), pp. 33-98; Id., Of PILOCOPIKEG KOl KOWMVIKO-TOMTIKEG GVTIATYELC TOD Beviauiv
Agopiov, Atene, 1982, pp. 255-285.

3 Zroweia "Hbikiic, § 221.

Momenti della fortuna di Beccaria in Grecia 57

insomma, tra i componenti della societa e tra questi e il sovrano.” Il rm‘adesl-
mo concetto costituisce, com’® noto, il motivo conduttore della ’E%A.nvucn ]\,TO-
papyio,” il cui anonimo autore non a caso asserisce'di' aver attinto, fra | fdl'
tro, a fonti italiane.” Seppur in mancanza di espliciti riferimenti al Beccaria,
non & arbitrario concludere che proprio a lui risale la formulazmne. ch? la
‘EAAnvikn) Nopopyia da del concetto di felicita. Scopo dc?lljuomo — dicel au-
tore del testo greco — & la felicitd; poiché, perd, gli uomini non hgm'lo tutti
medesimi desideri, & necessario che i meno si inchinino al volere dei pil e, non
essendo possibile che tutti siano felici, che lo siano perlomeno i Piﬁij «La no-
stra felicitd — continua — dipende dalla forma di governo, che ci puod ‘rer'l\dere
felici solo quando piaccia al maggior numero».*® Come riconosce uno dei pitt re-
centi studiosi del testo, se & vero che il concetto di ‘felicita del maggior numero
si ritrova gia in Aristotele, & anche vero che I'anonimo autore fiella ’Ellnvzkn
Nopapyia mostra di aver definitivamente superato I"ambito aristotelico per ab-
bracciare la definizione di felicitd propria dell’Tlluminismo europeo.” Il Nutsos
cita come probabile fonte del passo poc’anzi riportato Helvétius, che in un suo
saggio del 1772 discettava di «le plus grand bonheur .de plus grand nombre de
citoyens».® La paternita della formula, che conobbe in Europa un tr'avolgente
successo fino a costituire il leit-motiv del pensiero del grande giurista inglese Je-
remy Bentham, appartiene perd al Beccaria,*! che, sulla sci'a de.llo Hutcheson,
git nel 1764 aveva individuato il fine ultimo di ogni buona legislazione fle]la «mas-
sima felicita divisa nel maggior numero»¢ e al pari dell’autore dc'alla E)l,lpvzlcn
Nouapyia sottolineava il carattere di sacralita del concetto di ‘Legge’.® La
‘EAAnvikT) Nouapyia fu pubblicata, come si sa, nel 1806, I'leH'O stesso anno,
ciog, in cui Veniamin Lesvios comincid ad impartire le sue lezioni sulla base de-

] i i Delitti..., ci ; Va rilevato che, pur in-
54 Ibid., § 232 (= C. Beccaria, Dei Delitti..., cit., § 2, p. 13; § 3, p. 14). he, pu
formando di sé la sua teoria della pena (Etoiyeia "HOuxdig, § 222, 232, 23\4, etc.) e della societa, 1 agie-
sione di Veniamin Lesvios al contrattualismo beccariano muove in realt da presupposti teorici | ex;
diversi da quelli a cui si ispira il pubblicista lombardo. Per il B'ecqana,\mfat.n, fu la necessita che riunl
gli uomini in societd, costringendoli a cedere parte della propria liberta (Dei Delitti...., 'Clt"d§ ﬁ, }1?1513)"
per Veniamin Lesvios, invece, il concetto di societd, pur implicando la perdita di una parte della liberta
dei singoli individui (Zroiyeia "HOuxfjg, § 65) & stato inculgato nel cuore umano «dalla rpan(zﬂ stes:s(:;
della naturax (ibid., § 180). Per le ascendenze fisiocratiche di tale asserzione, cfr. R. A’rghlrop i.l, ¢
Beviauiv AéoBiog kai 1 ebpwonaixs oxéyn Tob 180v aidve. AdaxTopikh Swatpipty, Atene, 1983,
’ 21 . re T rs 3 Vs .
P 5(2 Cfr. P. 1. Zepos, “ ‘BAAnvixn Nopapyio . Aokiuiov cxéosws Sikaiov Kai gAgvbepiac, in
“Praktika tis Akadimias Athindn™ L (1975), pp. 83-94. ,
ra56 ’Ig/l}&nvmr‘] Nopapyia, fitot Adyog nepi élsvbepiag, a cura di J. Valetas, Atene, 1957 3 p.
229.
ST Ibid., p. 55.
58 Ibid. . B . .
59 P, Chr. Nutsos, ‘EAAnvikt) Nopapyic. ZopBoAn oty Epguva T@V ANYOV NG, Atene - Gian:
nina, 1982, p. 17.

60 Ibid., n. 7. ] )
61 Ibelf ’Rr.l Shackleton, The greatest happiness of the greatest number: the history of Bentham’s phra-

se, in “Studies on Voltaire and the Eighteenth 'Cen’t,ury” XC (1972), pp. 1461-1482.
62 C. Beccaria, Dei Delitti, cit., ‘Introduzione”, p. 9.
63 Ibid., § V, p. 18.
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gli Xroiyeio "HO1xig,* i quali, dopo aver costituito il fulcro del suo magiste-
ro alla scuola di Cidonie (1798-1812), circolarono per i territori di lingua greca
in gran numero di copie manoscritte. Per merito di entrambi, come per tramite
del Aoxiuiov nepi matpiwriouod di Nikdlaos Skufos, pubblicato nel 1817 ed
ispirato anch’esso a principi beccariani — del Beccaria abbiamo qui, pur in as-
senza di riferimenti espliciti, una citazione pressocché testuale®® — il Dei De-
litti e delle Pene si fa cosi anima di quel sogno rivoluzionario che si sarebbe di
li a poco tramutato in realtad. In coincidenza appunto con lo scoppio della Rivo-
luzione, Korals fa stampare la II edizione della sua traduzione del De; Delitti
e delle Pene, alla cui revisione egli attendeva fin dal 1804.% Nel 1823, il Ko-
rals concentra ancora una volta la sua attenzione sul problema della giustizia,
con un particolare interesse per la istituzione di tribunali equi®’ e con un’im-
portante modifica rispetto al testo del Beccaria. Una societd giusta — egli com-
menta — presuppone non tanto la «massima felicitd divisa nel maggior nume-
ro», quanto la «felicitd di tutti».®® Fattosi in tal modo propugnatore della in-
troduzione in Grecia del sistema rappresentativo,® il Korals passa ad occupar-
si attivamente della diffusione del suo Beccaria nella Grecia in rivolta, con lo

64 Cfr. R. Arghiropulu, Ta: “Eroyyeio "HOkfc” 1ob Beviapiv Agofiov xai 1 ““EAAnviks No-
papyia”, in Ilpaxt, Havelld. Zvurm. “Beviapiv 6 AdoBrog”, cit., pp. 209-215, alla p. 209.

65 Discettando delle origini del contratto sociale, scrive lo Skufos: «Td Tp@TOTUROV TG Sivar
gyxexopaynévoy &k yE1pdg adtiig Tfig ehoeme gig Tig ThdKag Tig dvBpmnivoy Kapdiae: apxel
vd &pevviion Tig Td Evaopvya Tiig woyfic Tov, xal Exel Ty ebplokel My npdg ASEwv» (Aokiuiov
mepl moTPUwTIONOD. .., Filadelfia, 1817, pp. 10-11). Pur nella diversith dei concetti esposti, la frase
sembra ricalcare pressocché alla lettera il seguente passo beccariano: «Consultiamo il cuore umano e
in esso troveremo i principii fondamentali del vero diritto del sovrano di punire i delitti, poiché non
& da sperarsi alcun vantaggio durevole dalla politica morale se ella non sia fondata sui sentimenti indele-
bili dell'uvomo» (Def Delizt, cit., § 11, p. 12). Al Beccaria piit direttamente rinviano la distinzione opera-
ta nel testo greco tra doveri naturali e doveri politici (Aoxiutov, cit., p. 16), il rilievo ivi dato alla
necessita dell'emanazione di un codice fisso di leggi (#6id., p. 14), Iinsistenza sull’idea di ‘filantropia’
come cemento della societa civile (ébid., p. 15} e fondamento delle leggi della Nazione (i6id., p. 25).
Per lattribuzione a Nikdlaos Skufos del Aoxiuiov nepi matpiwTionob e per Pintensa attivita cultura-
le e politica da lui svoita in favore della causa greca, cfr. N. Camariano, Ux eterist fruntas din Bucuresti:
Nicolae Scufos, in ““Studii” XXVI (1973), pp. 803-815.

66 Cfr. A. Korals, "AAAnAoypapia, 11, cit., pp. 165, 321.

67 Cfr. Ilepi "Abicnudrov kai Howdv, cit., pp. A - A8, ul - va.

8 Ibid., p. uP. L’affermazione & tanto pit notevole laddove si consideri che ancora nel 1821 il
Korais si dichiarava convinto del fatto che «una buona legislazione deve avere in vista I"utilita del mag-
gior numero di cittadini» (Apiororédovs ITodimik@y T Twldusva..., Parigi, 1821, p. pn).

69 Per I'elogio del sistema rappresentativo quale garante della «felicita di tutti» cfr. ITepi
‘Aducnudrov kai ITowvdv, cit., pp. 78 - w6, 177, 181-183. Sulla base di un diverso, ma concomitante
ordine di considerazioni, il Korals si era schierato con decisione in favore della democrazia parlamenta-
re gi# nelle Znueidoeis si 70 Ipooswpvov IoAirevpa tiig “EAAdSoc Toi 1822 érouc, Atene, 1933,
pp. 39-40. Per la particolare preferenza accordata, in tale ottica, alla costituzione « Angloamericanay,
ctr. J. Daskalakis, T6 molitiko obotnua t@v “Hvouévov Holraidv npérumo i@ 70 OpLoTIKO
noAitevpa tfig ‘EAAGS0G. TV@UES kai ovotdoelg ToD "Adapavtiov Kopaid, in “Nea Estia” CX1V,
1355 (Natale 1983), pp. 136-151, la cui lettura va tuttavia integrata con le puntuali osservazioni di
L. Vranusis, "H Siaripvén tdv Sikaiwpdtov tod avipdrov xai 6 Kopafic, in Hpaxtikd, Zvvedpiov
“Kopaiic kai Xiog” (Xiog, 11-15 Maiov 1983), 1, Atene, 1984, pp. 223-257 (pp. 233-235, nn.:8:9).
Per un primo approccio alla problematica istituzionale quale pilt in generale si configura nella produzio-
ne del Korals, si potra proficuamente consultare 'ormai vecchio, ma a tutt’oggi insostituito contribito
di Th. Kokkaliadis - Gh. Mutafis, ‘O ‘Adaudvriog Kopafic nepi modirtelac kai Sixaiov, Chios,
1935. ’
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scopo dichiarato di farne pervenire il messaggio a governati e governanti, o fu-
turi tali.™ I suoi sforzi sortiscono da principio un esito clamoroso: mentre la
“*Bonuepic *Adnvdv”’ riproduceva interi passi del Dei Delitti e delle Pene™ ed
il “®{hog To0 Népov ™’ pubblicizzava la vendita ad Idra del ITepi "Adixknudrawv
xai ITowv@v,”? rammentando che «solo le Nazioni barbare ed oppresse da un
regime tirannico attendono scioccamente la repressione dei delitti dalla severita
e durezza delle pene»,” Orlandos e Luriotis inviano all’appena costituito gover-
no greco «un certo numero di esemplari di Beccaria»™ e I'assemblea legislativa
di Epidauro promulga una costituzione in certi punti manifestamente ispirata
al Dei Delitti e delle Pene. L’art. 99, in particolare, recita: «Sono abolite per sempre
le torture, come anche la pena della confisca».”

Il medesimo concetto & ribadito nella carta costituzionale di Astros
(1823),% redatta, fra gli altri, da Konstandinos Metaxas, Emmanuil Antonia-
dis e da quel Thodoros Negris,” cui il Korals era aduso riferirsi col significati-
vo appellativo di «&Artfprog».7® Collaboratore in Moldavia di Skarlatos Kalli-
machis,” estensore nel 1821 della Nouikn Awirtadic tfic ‘Avatodikiig
Xépoov ‘EALGS0c® e «legislatore in capo»® del IIpocwprvov Ioditevpa di
Epidauro, il Negris & responsabile della introduzione nel mondo greco di una
delle pit flagranti e sventurate contraddizioni ideologiche della sua travagliata
storia. E per sua opera, infatti, che, prima nella Carta Costituzionale di Epidau-
ro e successivamente in quella di Astros, si legge: «Fino alla pubblicazione dei
relativi Codici, per i giudizi penali e civili vigono le leggi dei nostri immortali
[dewviiotav] imperatori cristiani di Costantinopoli».® Ci troviamo, cioe, in

70 Cfr. A. Korals, ’AAAndoypagpia, V, Atene, 1983, pp. 29, 37, 43-44, 48, 54-55, 56, 60, 63,
1, 124, 125, 199-200, etc.
T8 e imens Athindn” 4 (13 sett. 1824), p. 45 5 (17 sett. 1824), p. 4; 6 (20 sett. 1824), pp.
3-4; 8 (27 sett. 1824), p. 3. E quanto meno singolare che nel riprodx.lrre' il testo del Beccaria non venga
utilizzata la traduzione del Korals, cui pure si fa al fasc. 4 esplicito riferimento, ma una versione anoni-
ma di qualita assai scadente. Fa eccezione il passo riportato al fasc. 5, tratto peraltro dall’edizione del
Korals del 1802 e non da quella del 1823. Di quest’ultima saranno successivamente ripubblicate su;l,la
“Efimeris Athindn”, nn. 41-46 (14 febbr. - 4 marzo 1825), le pp. VB - o d.el Hpo)»avouava .

72 Cfr, ““O Filos tu Nomu” 31 (30 giugno 1824), p. 4. All'**Ayviso” ivi pubblicato accenna A.
Korais, *AAAnioypapia, V, cit., p. 185.

73 “Q Filos tu Nomu” 52 (12 sett. 2$324), p- 4.111

74 Cfr. A. Korals, "AAAnioypaoia, V, cit., p. . )

75 Cfr. A. Mamukas, Tdn;ca?;lt)i ‘(rpﬁv "Avayévvnow tijg ‘EAAdSog, Pireo, II, 1?39, p. 32. Stra-
namente I'importanza di tale affermazione di principio sfuggl al Korals, che riteneva ’art. 99 della Co-
stituzione di Epidauro «del tutto superfluo» (Znusidosts, cit., p. 118).

76 A, Mamukas, Ta katé v "Avayévnouv..., I, cit., p. 144 (art. 85).

77 1elenco dei redattori della Carta di Astios, ibid., pp. 103-104, 117-118.

78 A. Korals, "AAAnioypagia, V, cit., p. 47. o o

79 Cfr. Gr. Konstagdés'{,[;?g)i 00 Marcgpl’rov ©. Néypn, in “Efimeris Athindn” 34 (10 gen-
naio 1825), pp. 2-4, alla p. 2.

80 Cf)r. EX M%unukasl,) Ta katé v Avayévwnov..., 1, 1839, pp. 39-40. o )

81 L'espressione & del Vamvas, che in una sua lettera al Korals del 5.5.1823 fornisce informazio-
ni di prima mano sui retroscena politici che nel 1822 favorirono l’agcesa del Negris alle pit alte cariche
dell’appena costituito stato greco (cfr. A. Korals, ’AAAnAoypagpia, V, cit., p. 17). o ]

82 A. Mamukas, Tq xatd thv "Avayévvnorv..., 1L, cit., p. 143, art. 50 della Costituzione di
Astros (= art. 98 della Costituzione di Epidauro: ibid., p. 32).
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presenza di una vittoria dell’ideclogia fanariota certamente attribuibile ad una
comprensibile esigenza di affermazione dell’identita nazionale greca, ma altret-
tanto certamente improntata a sentimenti aristocratici e comunque antibecca-
riani — ricordiamo, per tutti, la completa estraneita del diritto bizantino al prin-
cipio della proporzione tra delitto e pena.® Ora, tale vittoria dell’ideologia fa-
nariota in tanto attira il nostro interesse in quanto espressione di un diffuso,
duraturo ed ai fini del nostro discorso, determinante malessere della societ gre-
ca. Basti dire che, mentre il Mustoxidis, in aperta polemica con quanto asserito
dal Beccaria nella sua avvertenza ““ A chi legge”, si scagliava contro quei «filoso-
fi troppo celebri che osarono scuotere i fondamenti delle leggi pitt venerate e
pilt antiche»,* il primo codice penale della Grecia moderna (1823), per esplici-
ta raccomandazione dell’assemblea di Astros, segue anch’esso da presso «le Leg-
gi degli immortali Imperatori di Bisanzio».® Il codice fu redatto nell’arco di soli
quindici giorni da una commissione, che gli diede I'iniziale denominazione di
Ilepi apaptnudrov kai mowvdv, subito mutata dall’ Assemblea in quella di
‘Ardvbiopa T@dv yxAnpaticdy.® A dispetto del titolo originario — chiara-
mente ricalcato su quello della prima traduzione neogreca del Dei Delitti e delle
Pene — I’Andvbiopa prevede la pena di morte per un certo numero di reati®
ed ¢ in genere caratterizzato da una severita delle pene tale da giungere a preve-
dere che chi si fosse macchiato del reato di furto di utensili agricoli «fosse preso
a vergate» e chi si fosse macchiato del reato di abigeato «fosse preso a bastona-
te».* Nuova sconfitta delle forze democratiche e dell’ideclogia beccariana, so-
prattutto se si tiene conto che della commissione che redasse I"’AndvOicua fa-
cevano parte Veniamin Lesvios,® le cui posizioni in merito ci sono gia note, e
Grigorios Konstandas,* che pud senz’altro essere annoverato tra gli ammirato-

8 sorprendente che il Korals, in genere cosl pronto a cogliere gli aspetti piti discutibili dell’
. B Es ] s 1t discutibili -
tivita politica del Negris gcfr. ‘AlAnAoypapia, V, cft., Pp- 97-9g8 e 2%#81&%0’81@? cit., pp. 50-531?1(13 i{ta
sempre natgralmente’ostﬂe al}’ideologia fanariota (cfr. Th. Grammatas, Kopaiic kai ®avapidrec.
I6eoloyikeg Sieotdoeig g Srapdyng, in “Diavazo” 82 (30.11.1983), pp. 41-44), non si sia reso
immediatamente conto delle implicazioni comportate da una sia pur momentanea adozione della legisla-
zione blzantha. A‘n'che se messo sull’avviso dall’uso del termine «&eipvnotocs (letteral.: dall’eterna
memotia e quindi ‘immortale’), egli difatti cosi ottimisticamente commentava Part. 98 della Costitu-
zione di Epidauro: «Non vengono lodate come giuste le leggi bizantine, ma se ne riconosce la necessita
fino a q,uando non si sard provveduto alla stesura delle Leggi dalle quali dovremo essere governatis
(Xnuewdoerg, cit., pp. 117-118).

:;‘ Ié?oseAVal\rjIe: delkCav#z'ere Andrea Mustoxidi Corcirese..., Milano, 1821, p. 259.

r. A. Mamukas, Ta xata v *Avayévvnoiv... it., p. ;

ze. ébfz'd., e (] yéwnow..., 11, cit., p. 105; I1II, 1839 p. 73.

7 Cir. Kddi& tdv Nouwyv. PuiLddiov A. CAndvBiopa v *EykAnuatik@dv tiic B EOviki
2vvedeboewg t@v EAAtivov), Idra, 1824, pp. 14 (§ B, v); 15 (§ 8, &); 1 ; ng
= (Ssgu}gidﬁéﬂ (g f’f’l iy pp B, ); 15 (§ 8, ©; 17 (S 1, wy); 25 (§ AL, A0);

~ bid., § «, B. del mapdptnpa alla sez. II1, cap. I (p. 39). D. Mirasghetzis, ‘O mp@Tog mowiKo
k@61 tiig Newtépag ‘EAAdSog. (To “Arndvbioua tdv ’EyKlnuaﬂK%v” 700 182%), Afene ‘{194%g
p- 26 opportunamente osserva che i due articoli testé menzionati contravvengono, fra I'altro allo spiri:
to e alla lettera dell’art. 85 della stessa Costituzione di Astros. ’
89 Cf.r. A..M‘gmukas, Ta xava v "Avayévwnouw..., 11, cit., p. 104; 111, cit., p. 73.
90 Ibzd.\. Ci & inoltre pervenuta la lettera con la quale Thddoros Negris annunziava ufficialmente
al Konstandas il conferimento dell’incarico; cfr. X. Th. Sperantzas, ‘O Fpnyépiog Kovoravric og
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ri del Beccaria, se non altro per il fatto di averne riprodotto I'elogio negli Ztotyeia
fic Aoyikiic, perapuoikic rkai f0ikf¢ di Francesco Soave, da lui tradotti nel

1804.%

La situazione non migliora col passare degli anni. Nel 1827 la costituzione
di Trezene ribadisce che tutti i delitti devono essere giudicati secondo I’ Amdvor-
opa approvato ad Astros e secondo «le Leggi bizantine»;* nel 1828, avvalen-
dosi dell’ambigua formula del giudizio «xdt’émeikeiov»,” Capodistria intro-
duce de facto il dispotico principio della discrezionalita dei giudici, sancito poi
in maniera definitiva dal nuovo Aropyaviouog t@v Aikaoctnpiov del 1830;%
nello stesso 1830, infine, viene decretata ['istituzione di tribunali speciali” e so-
stanzialmente limitata la pubblicita dei giudizi.”® Mentre crollava il sogno del
Korais della creazione di tribunali improntati al modello beccariano, le vendite
della traduzione neogreca del Dei Delitti e delle Pene segnavano anch’esse il pas-
so, tanto che egli, sconsolato, esclamava: «Giacché non si vende, regaliamolo».””
Egualmente sporadiche, e per lo pilt attinenti alla discussione di problemi parti-
colari quali il diritto di circolare armati o il diritto di grazia, sono le menzioni
del Beccaria nei testi di carattere politico che videro la luce tra il 1823 ed il 1840,

Zpopoc iic Haibeing Gva ta¢ KuxAdSag, in *“Epetiris Eterlas Kikladikon Meleton™ I (1961), pp.
32-140, alla p. 124, n. 5.

9 Troweln tiic Aoyixiig, petapuoikiic kol f0ikfic ... ovvraybévra gic v “Iralikiv
Tdocav brd Ppaykioiov Zoaviov ... peTappaciévra pev gig tv nustépay Awddexrov mapa
Tpnyopiov Kewvoravtd tob MnAidTov ..., Venezia, 1804, I, p. 78. Sul contributo dato dal Konstan-
das alla rinascita culturale e all’organizzazione politica del novello stato greco cfr. K. Th. Dimaras,
®povriouarta, Atene, 1962, pp. 89-102.

92 A, Mamukas, Ta xata v "Avayévviov..., 1X, 1841, p. 149 (art. 142).

93 Art. 38 del decreto ITepi To0 Aopyaviopod t@v Aucactnpiov, pubblicato sul n. 95 (19 dic.
1828), pp. 393-394 della “Tevixti *Egnuepig 11ic ‘BALGS0G ™ e successivamente riprodotto in appen-
dice alla *EyxAnuatnixn Awadixacia, Egina, 1829, pp. 1-4.

94 Art. 148. Tl testo del Awopyavioudg t@v Axaoctnpiov pubblicato in “Teviki "E@nuepiq
tfic ‘BAAMGS0c” V, 73 - mapdptnua (10 sett. 1830), pp. 305-310.

95 Art. 111 del Aiopyaviouds e art. 181-187 della *EyxAnuatixn Awadicacia del 1830, per
il testo della quale vd. “Tevixn "Eonuepic tiig ‘EAAaS0g” V, 76 - mapdptnpe (20 sett. 1830), pp.
349.360. Sia il Atopyaviouog tdv Awcactnpiwy che la EykAnuatikn Awadicacio sono opera del
corcirese Toannis Jenatas, che a causa dell’illiberalith di numerose delle disposizioni in essi contenute
attird su di sé le critiche pilt o meno benevole dei pilt avvertiti tra i giureconsulti del tempo; fra questi,
il nostro Alerino Palma, autore di una serie di attente osservazioni al testo del Aiopyaviouds, per
le quali cfr. M. A. Turtogly, ‘O Atopyavionds t@v Aikaomplov kel 1 oAkt xai ‘EykAnuotikn
Awdikacio 700 1830, in “Epetirls tu Archiu tis Istorlas tu Ellinikt Dikéu” VIII (1958), pp. 1-102.

9 Art. 141, 143 della *EyxAnuaniki Awaducacia del 1830, a proposito dei quali cfr. G. Geib,
Hapoveiaon tiig kardotacns Tob Sucaiov oty ‘EAAdSa ot didpkeaia Tijg Tovpkokpatiag Kal
ﬁ)gl 70V 8pyopod 10D Baciiid "Ofwva tod A, Atene, s.i.d. [ma 1990], p. 160 (trad. ngr. dell’ed. ted.

el 1835).

97 A. Korals, *AdAnAoypagia, V, cit., p. 95 (lettera a Theddoros Prassakakis del 20.12.1823),
ma confronta anche A. Korals, ‘AAAnAoypaeia, VI, Atene, 1984, p. 206: lettera ad Aléxandros Kon-
dostavlos del 30.10.1830, dalla quale si apprende che, dei Beccaria spediti anni prima in quel di Siros,
in data 16 agosto 1830 restavano invenduti ben 275 esemplari. Tenendo conto del fatto che il ITepi
*ASucnudtav xai IHowdv fu con ogni probabilita stampato in 1500 copie — ignoriamo il numero
esatto, ma tale era nel 1823 la tiratura media di un libro dotto (cfr. F. Ilit, KvkAogopies T@v ‘EAAvIKGVY
BifAiwv. Ta peydra “tpafriyuate’’ tof 1823, in “O Politis™ 13 (ott. 1977), pp. 55-65, alla p. 60),
e tale era stata nel 1802 la tiratura del ITepi “Apaptnudrov xai ITowdv (cir. A. Korals, ’AAAnlo-
ypapia, 11, cit., pp. 24, 41-42) — le conclusioni sull’andamento generale delle vendite dell’edizione
del °23 sono presto tratte.
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per lo pitl traduzioni commentate da lingue straniere o dibattiti su giornali.®
Pitr articolata la posizione di un certo Pavlos Gaitas, autore di uno Xroiyeia
700 moAiTikoD Kai éykAinuatikod Sikauduatog pubblicato nel 1835. La bat-
taglia condotta per I'abolizione della pena di morte, a suo dire, equipara il Bec-
caria ai «nemici dell’interesse pubblico»;* ¢id non di meno, del Beccaria il Gai-
tas accoglie la definizione dello scopo delle pene,'® come numerose delle pro-
poste di ordine pratico da lui avanzate, dalla cancellazione delle cosiddette ‘do-
mande suggestive’ 1 alla necessita che le leggi penali siano semplici, chiare e im-
mutabili.*? T] trattato del Gaitas in tanto attira la nostra attenzione in quanto
spia di una certa diffusione del De: Delitti e delle Pene nella societd ionia. Lo
stesso Gaitas sottolinea infatti nella sua opera la propria origine zantiota; ' egli,
anzi, va senz’altro identificato con quel Pavlos Gaitas, che una lettera rinvenuta
dal Politis nell’ Archivio Loverdos ci dice, nel 1825, avvocato del Solomds.* Se
il beccariano Saggio sulla natura dello stile attird in quegli anni I’attenzione del
Solomds, ' del Kalvos'% e, in seguito, del Tertsetis,'” il Dei Delitti e delle Pe-

%8 Citazioni da Beccaria si ritrovano in particolare nelle traduzioni di F. Furnarakis (P.C.F. Dau-
nou, AOKI{IOV 7EPi BPOCWRIKDY doPaAeudv, Parigi, 1825, p. {); N. Pangalakis (Katriynoic oAtk
... ovvrayleioa pév “Italioti 670 700 Gidédinvoc K. A (Aspivov) I(dApe) ..., Idra, 1826, p-
58n.); J. Athanasiu (TIepi Nopofeoiac "ISiwtixiic xai Howikdic, ocbyypapuda ... I, Bevéduov, Egi-
na, 1834, p. 10 dei Iporeyoueva); N. Papazoglu (CEmicroieai Hepoikai o Movteowid, Smirne,
1836, p. &}; J. Metaxas (Xroyela T00 puoicol Sucaiov 6no “Todvvov “lax. Buoplaudkn, Ermupo-
lis, 1839, pp. 49-50, 52); N. Spiliadis (E. Jouy, *H *Hbik1) épappocbeica gig thyv ok, s.i.l.,
1828, 1, pp. 28-30), come anche sulle pagine della “T'evuct "Egnuepic tiic “EAAGS0¢” del 1828 (fasc.
54, p. 224) e del 1829 (fasc. 17, p. 66).

9 Xrowyeio To0 moliTikol kai éyxAnpatixol Sikaidparoc cvvrebévia ... rapeo Iavlov
I'afta éx Zaxvvlov, Smirne, 1835, I, p. 53.

100 Jbid., p. 42.

101 Thid., p. 192.

102 Jpid., pp. 230-231.
~103 Vd. supra, n. 99.

104 Ctr, L. Politis, I'fpew o10v Zodwud. Medéteg xai dpbpa (1938-1982), Atene, 1985, p. 119.
Come risulta da L. Zois, Agidv Totopucov kai Aaoypapucov ZaxtvOov, Atene, 1963, 1, pp. 112-114
ed E. Rizo-Rangabé, Livre d’Or de la Noblesse Ionienne, Atene, 111, 1927, pp. 99-103, nell’arco di tem-
po compreso fra il 1800 e il 1850 esiste un solo membro della famiglia Gaeta (0 Gaita) che portasse
il nome di Paclo; nato a Zante il 5 dicembre 1795, questi compi studi di legge presso le universita di
Pisa ¢ Bologna ¢ fu autore di un inedito dizionario di termini giuridici.

105 Per Pinfluenza delle teorie estetiche del Beccaria sulla poetica del Solomds, contrastanti pun-
ti di vista sono stati espressi da L. Coutelle, Formation Poetique de Solomds (1815-1 833), Atene, 1977,
pp. 310, 314-315, 351-352 e M. Peri, In margine alla formazione poetica di Dionisio Solomés, Padova,
1979, pp. 7-9; resta comunque incontestabile 'interesse dimostrato dal poeta di Zante nei confronti
del Saggio sulla natura dello stile: «Un libretto di Beccaria sullo stile — scrive il Solomds a Jorgos Marko-
ras — ... ha dei pensieri che bramo di rivedere. Se tu non I'hai, fa’ che te lo presti (come tuo) il Delvi-
niotti che lo ha, e mandamelo ché assai mi preme di rileggerlo» (D. Solomds, "AdAnroypagia, a cura
di L. Politis, Atene, 1991, p. 195).

106 Cosl sembra di poter arguire da alcune lettere a lui indirizzate da un certo J. Stuart Mentealh,
il cui contesto presuppone da parte del Kalvos una conoscenza di prima mano del Saggio sulla natura
dello stile (cfr. M. Vitti, ITnyéc yia ) Proypagio 100 KdABov, Thessaloniki, 1963, pp. 128 (ep. 274),
129 (ep. 275, 279), 173).

107 Un riecheggiamento beccariano mi sembra si possa ravvisare nella definizione che il Tertsetis
da del concetto di “stile’; «Cos’¢ la lingua? Cos’% lo stile?. La lingua & la materia, lo stile & Ia forma,
i colori, I'organizzazione del discorso» (Gh. Tertsetis, *AvéxSota Keiueva, a cura di D. Konomos,
Atene, 1959, p. 94); cfr. C. Beccaria, Opere, a cura di S. Romagnoli, Firenze, s.i.d., I, pp. 212-213:
«In generale, ogni semplice affermazione o negazione presa da sé non & stile; ma una serie d’affermazio-
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ne risulta noto agli ambienti ionii gi2 sul fare dell’Ottocento.'® Per sua diretta in-
fluenza la costituzione promulgata nel 1803 proibiva le accuse segrete di si triste
memoria'® e i libelli politici dell’epoca, pur ripudiando I’idea di un governo de-
mocratico, sottolineavano I’esigenza di proporzionare le pene ai delitti!® come
quella di promulgare leggi certe giacché «niuna cosa pitt dell’impunitd fomenta
li delitti»."* Nel 1817 Andrea Dandolo, nel suo Discorso ai Greci del Ionio, ricor-
dava a sua volta che, come provato dal Beccaria, le leggi devono mirare «alla mas-
sima felicita del maggior numero»2 e di i a poco il Nobilissimo dott. Giorgio Ci-
priotti, «a nome del comitato cui fu demandata la revisione del Codice Penale ITo-
nio», avrebbe a gran voce proclamato: «Le Leggi devono essere un monumento
perenne alla chiarezza ed alla precisione», si da evitare I’arbitrarieta dei giudici.**®
Contemporaneamente il Nobilissimo dott. Villetta Chalikidpulos, anch’egli a no-
me del Comitato eletto per la Revisione del Codice Penale Ionio, ricalcando alla
lettera il Beccaria ed esplicitamente nominandolo, affermava: «Le pene, per espri-
merci con Beccaria, sono i motivi sensibili adoperati dalla societa contro gli in-
frattori delle Leggi... Per garantire la tranquillita e la sicurezza pubblica, & d’uopo
di prevenire al delitto coll’impedire al reo di nuovamente delinquere, col rimuo-
vere gli altri dall’imitarlo. Questo & il fine delle pene, e la linea che devono percor-
rere ¢ a cid limitata: Ioltrepassarla diverrebbe un atto di vana crudelta .

I medesimi concetti ritornano nella Katrynoic t@v kvpiotépwv
Kowovik@®v kafnkdvrwv di Michail Christaris,' uno dei tanti personaggi cui

ni o negazioni, tutte subordinate ad una principale affermazione o negazione, potendo essere diverse
e diversamente disposte, possono formare lo stile... Un’idea o un sentimento principale composti, enunciati
con la loro parola corrispondente, non formano stile; enunciati per mezzo delle loro parti possono am-
mettere stile... dunque lo stile consiste nelle sensazioni accessorie che si aggiungono alle principali...
trattandosi di stile, le parole sono il mezzo, o sia lo stromento eccitatore di tali sensazioni».

108 A detta di J. E. Mavrojannis, “Iotopia t@v Ioviov Nijowv, I, Atene, 1889, p. 143 gia nel
1798 «i giudici erano costretti ad attingere i principi del diritto dai testi di giureconsulti quali il Filan-
gieri, il Beccaria ed altri».

109 Cfr. Le Tre Costituzioni (1800, 1803, 1817) delle Sette Isole Ionie ed i relativi documenti con
laggiunta di due progetti di Costituzione del 1802 e 1806 e delle Modificazioni e Riforme alla Costituzione
del 1817, Corfli, 1849, pp. 38-39.

110 Opuscoli tratti ag:zll’opem intitolata Principi della Legislazione Universale del Signor Schmidt, 1,
Corfty, 1805, p. 9; Sopra la necessitd di un Codice Penale per li giudizj criminali delle Isole Ionie. Disserta-
zione di Pietro P. Petrizvzopulo Leucadio, Corf, 1817, pp. 7-9.

11 Breve Trattato politico de’ principi di sovraniti e di governo e Considerazioni da premettersi per
direzione alla formazione di una Costituzione Aristocratica Federativa di S. E. Niccolo Gradenigo Sicuro
... Commissario della Sublime Porta presso la Repubblica delle Sette Isole Unire, Corfl, 1803, p. 10.

Y2 Discorso ai Greci del Ionio ed articoli diversi del Dr. A. Dandolo pubblicati per la prima volta
in Parigi e Firenze nel 1817. Terza edizione, Corfl, 1851, p. 2.

113 Rapporto del Nobilissimo Dott. Giorgio Cipriotti a nome del Comitato a cui fu demandata la re-
visione del Codice Penale, nel presentare all’ Assemblea le riforme, ed aggiunte al Titolo Preliminare e al
Titolo 1° e 2° del Libro Primo, s.i.l., Maggio 1837, p. 3.

114 Rapporto del Nobilissimo Dr. Villetta Calichiopulo a nome del Comitato Eletto per la Revisione
del Codice Penale, col quale presenta all’ Assemblea Legislativa alcune riforme e modificazioni ai Titoli 3°
e 4° del Codice Stesso, s.il., s.i.d. [ma maggio 1837], p. 1.

15 Katijynoic tdv KLPLOTEPWY KOWOVIKGY kKalnkdévrov ... cvvraybeica Ono Miy.
Xpnotopff, Bucarest, 1831, pp. 143, 160, 163, 166. Per la specificita di tale opera nel contesto cultu-
rale del tempo e per la particolare definizione del concetto di ‘Legge’ ivi espressa, cfr. R. Argyropoulos,
A 19th Century Greek Scholar in Bucharest: Mibail Christaris and bis Library, in *‘Balkan Studies” XXX
(1989), pp. 67-82, alle pp. 73-74.
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& stata nel corso degli anni attribuita la paternita della ‘EAAnvikn Nouapyio .6
La Katijxnoig & del 1831 ed, al pari della pressocché contemporanea traduzio-
ne neogreca del Discours di Servan (1767),"7 uno dei primi testi europei inneg-
gianti al Beccaria ed alla sua critica dell’organizzazione giudiziaria nei paesi eu-
ropei,® si inserisce in quel clima di opposizione ideologica a Capodistria cul-
minata nel 1831 negli attacchi dell’“’AnéAAwv’’ di Athanasios Polizoidis.'
Amico ed estimatore del Korals, il Polizoidis aveva pubblicato nel 1825 una
Ozwpia yevikn mepi TV Siapdpwv AoiknTik®@v Zvotnudtov nella quale
si schierava per la pubblicita dei giudizi e tesseva ’elogio del sistema rappresenta-
tivo, individuando il principio del diritto nella reciproca, volontaria delimitazio-
ne della liberta di ciascuno degli aderenti al patto sociale, anch’egli richiaman-
dosi al principio della «massima felicita del maggior numero di cittadini».’ Lo
stesso faceva un altro dei tanti ammiratori del Korals, I’epirota Ioannis Kokko-
nis, che nel suo saggio ITepi IToAireidv, del 1828, ed in seguito, nelle note alla
sua traduzione da Fritot, ribadisce il concetto dell’eguaglianza dei cittadini di
fronte alla legge,’?' inneggiando all’«immortale e salvifico trattato del filantro-
po Beccaria».? Il Beccaria, egli afferma, ha mostrato la crudelta e la barbarie
delle leggi penali d’Europa ed ha definitivamente sancito il principio che la leg-
ge non deve lasciare al malfattore nessuna possibilita di sfuggire alla pena, assi-
curando contemporaneamente all’innocente la certezza della propria impunita.’?
Mentre idee analoghe venivano propagandate sulle pagine del “ ®catig’ di Mi-
chail Schinas (1836)** come su quelle della ““H "H®g” di Emmanuil An-

116 Cfr. St. Bettis, Miyand Xpnotopijc Sianpsnng Mavwidtng iatpopirhdcopos kai Pilikés
(6 *Avdvopog “EAAnv tijc Nopapyiag;), in < Ipirotikl Estia’ XX (1972), pp. 1-32. Per una rassegna
delle opinioni espresse dagli studiosi sulla paternita della ‘EAAnvixs; Nouapyia cfr. K. A. Papachri-
stos, IToiog &ypaye tijv ‘EAAnvikn Nouapyia, Atene, 1987, pp. 22-66.

. 17 Ap. Skalistiras, Ilepi 100 *EykAnuatikod Aikaoctnpiov Adyoc 1. M. *Avtwviov ZepBdv,
Bticarest, 1832.

118 Cfr. F. Venturi, in C. Beccaria, De;i Delitti, cit., pp. XXVI, 430-437.

119 Cfr. “O Apollon® I (1831), pp. 37-39, 53-54, 74, 101-104, 219-222, etc. A causa di tali at-
tacchi il Polizoidis sara gratificato da parte dei seguaci di Capodistria della qualifica di «traditore della
Grecia» (cfr. M. Minds, "EAeyyoc IIpodotdv, Parigi, 1831, p. 12).

120 A, Polizoidis, @swpia TI'evikl) mepi t@v Siapdpov AloiknTik®v Zvotnudtov kol
gEaupérwe mepi rod KorvoBovdevtixod ..., Missolungi, 1825, p. u8. Sull’interessante personalit del
dotto macedone cfr. P. Pennas, ‘O Maksdwv "Avactdciog Iolviwidnce, in *“ Serraika Chronika™
I (1953), pp. 5-65.

121 Rispettivamente cfr. I. P, Kokkonis, ITepi IToAtteidv, nepl t@v ic obvrabiy xai cuvti-
pnowv adTdv kai wepi noltikiic kvBepviioemc, Parigi, 1, 1828, p. 6 e Aibackalia nepi To0 puoikoD
Sikaiov ... ovvraybey yadiioti Ono M. A. ®pitérov ... ustaylwtticbév ond 1. I1. Kokkdvn,
Atene, 1836, p. 13n.

122 ITepi IMoAtteidv..., 11, 1829, p. 432.

123 Ibid., pp. 433-437, 134. Sui rapporti intercorsi tra il Kokkonis e il Korais all’epoca della com-
posizione del ITepi IToAdireidv e sul loro successivo deteriorarsi a causa della collaborazione del Kokko-
nis col Capodistria cfr. M. Amariotu, “Iw. I1. Kokxdvne. ‘O np@dtoc pag raidaywydc, Atene, 1937,
pp. 18-22, 31-32. Per i problemi particolari posti dal trattato nel contesto politico dell’epoca, si veda
invece D. Apostoldpulos, Tnueidoeig oty “’Ex Iapioiwv, Rue St. Jacques N° 164 — tAv 7
Noeuppiov 1823 émoroin 100 °I. Koxkovn npodg tov K. Acdrio, in ““Nea Estia” LXXXVIII,
1043 (Natale 1970), pp. 262-265.

124 Cfr., ad esempio, “O Theatls” 1 (25 ott. 1836), pp. 10-12; 4 (15 dic. 1836), pp. 7-11. Per
le idee politiche e I’attivitd culturale dell’editore del ““ Theatis™ Michail Schinas, cfr. E. Belia, Of Adyi01
adepgpol Anuitproc xai Miyan I'swpyiov Zyvdg, in ““Mnimosini” IT (1968-1969), pp. 174-218.
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toniadis (1830), nel suo discorso inaugurale dell” Avéxkintov Kputripov del
1829, Christddulos Klonaris, al pari del Kokkonis collaboratore di Capodistria
ma come quello profondamente influenzato dal democratico magistero del Ko-
rals, tuonava: « Giudizi pronti e giusti, pene moderate e proporzionate al danno
arrecato, questo & il pitt potente freno dei delitti».126

Gli scritti appena menzionati, apparentemente tutti ispirati all’ideologia bec-
cariana, impongono all’attenzione dello studioso un non irrilevante problema di
metodo: eccezion fatta per il ITepi IMToArteidv di Kokkonis, essi difatti non men-
zionano mai il Beccaria, mentre presentano frequenti citazioni da Bentham. E
noto che questi risentl profondamente dell’influenza del Beccaria, il quale, per
esprimerci con le sue stesse parole, fu per lui «lucerna pedibus, or if you please,
manibus [suis]».’?” Meno noto ¢ forse il fatto che nel periodo compreso fra il
1824 ed il 1846 circola in Grecia un gran numero di traduzioni in volume o su
giornali e riviste delle sue opere fondamentali o di passi di esse.’?® All’accendersi
di tale interesse per il Bentham non risulta ancora una volta estraneo il Korals,
che nella sua prefazione al Beccaria del *23 rammentava che, in forza dei pro-
gressi nel frattempo compiuti in Europa nel campo delle discipline giuridiche
e politiche, il trattato del Beccaria andava di necessita integrato con gli scritti
di Bentham.® Tutto cio indica che se il Beccaria si presenta a prima vista co-

125 Cfr. ad esempio “““H "Hcdg”’ 7-8 (3 apr. 1830), pp. 2-3. Sull’interessante personalita dell’edi-
tore di ““H "H®d¢”’ Emmanuil Antoniadis, si veda S. Antoniadu, *Eupavouni ‘Aviovidéng: 6
ayoviotiig, 6 dnuoctoypdpog. 1791-1863, Atene, 1971.

126 J] testo del discorso pubblicato da I. T. Visvizis, ‘H mpdtn év ‘EAAdd1 Eicayyelikn
Ay6pevoig, in “Epetirls tu Archiu tis Istorias tu Ellinikd Dikéu” V (1954), pp. 144-149 (il passo
in questione alla p. 149). Per I'importante ruolo avuto dal Klonaris nella vita politica e culturale del
suo tempo, mi limito a rinviare a D. J. Seremetis, ‘O XpioréSovAog KAwvdpne (1788-1849) kai 1
ovpPolij Tov gig v "Avayévvno tiic Sucaroobvng, Thessaloniki, 1961 (estratto dal volume in
onore di P. Vizukidis pubblicato dalla Facolta di Giurisprudenza dell’Universita di Salonicco).

127 Cfr. R. Shackleton, art. cit., pp. 1465-1466.

128 Qltre alla ben nota traduzione in due volumi del Traité de Législation ad opera di J. Athanasiu
(I: epi Nou. 18iwt., cit. n. 98; II: ITepi vopofeciog t@v SikawTIKGV Kal TOVIKGY vouwv, Ate-
ne, 1842), mi limito a citare: ITgpi Snuoociotnroc. “Apbpov uetappactsyv éx tfic Taxktikiic 16V
NopoBetik®v Tuveleboswmv 100 Nopodidaokdiov Kupiov ‘Iepepiov BevBdpov, in ““H Hodg”
9 (23 ag. 1830), pp. 4-6; 10 (30 ag. 1830), pp. 9-11; 11 (6 sett. 1830), pp. 17-19; 12 (13 sett. 1830),
pp. 25-26; 13 (20 sett. 1830), pp. 33-37; Adyog 700 Nopobgrov “I. Beviduov, ékpwvnbeic gic 1iv
&vapév T@v Epywv abtob, in “O Paratiritis™ 1 (12 genn. 1838), pp. 1-13. Un utile compendio ragio-
nato delle idee del Bentham & invece fornito in “O Evropaikds Eranistls” 11 (1840), pp. 396-416 ('ar-
ticolo, che reca il titolo ITepi To0 “Iepeuiov BevBduov, fsmpovuévon d¢ nbikoldyov kai d¢ vout-
ko0, riprodotto in ““I Melissa ton Kikladon™ II (1846), pp. 166-169; 182-185; III (1847), pp. 5-8).

129 ITepi *ASixknudtov xai ITowvdv, cit., p. vat. Per le relazioni personali intercorse tra Korals
e Bentham e per P'influenza esercitata sul pensiero del dotto di Smirne dalle teorie del giureconsulto
inglese cfr. P. M. Kitromilidis, Jerenzy Bentham xai *ASaudvriog Kopaiig, in ITpaktixa Xvvedpiov
“Kopaijc kai Xiog”, 1, cit., pp. 285-308; 1d., ‘O Kopaiic peldetntig 100 Bentham, in * Mnimon™
X (1985), pp. 307-318; St. Fasulakis, *Agiepwosic t00 Bentham otdv Kopad, in *“ Chiakd Chronika”
XV (1983), pp. 5-6. Non va dimenticato, nel presente contesto, I'importante ruolo svolto da Bentham
in favore deﬁ)a causa per I'indipendenza greca ed il determinante contributo da Iui dato alla fondazione
del novello stato; cfr. in proposito K. Triandafilldpules, ‘Yzduvnua to0 Bentham mepi 100 mpdtov
‘EAAnVIKOD moditebpatog kai GvéxSotol dravrrjoels Tol BovievtikoD, in *“ Praktika tis Akadi-
mias Athinon” XXXVII (1962), pp. 80-86; E. G. Vallianatos, Jeremy Bentham’s Constitutional Reform
Proposal to the Greek Provisional Government. 1823-1825, in ¢ Balkan Studies” X (1969), 1I:p. 325-334;
P. ]. Zepos, Jeremy Bentham and the Greek Independence, in “‘Proceedings of the British Academy”
LXII (1976), pp. 293-305.
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me il fulcro dell’opposizione ideologica a Capodistria ed, in seguito, ad Otone,
tale influenza si esercitd piuttosto in maniera indiretta e nell’ambito di quel sin-
cretismo ideologico che costituisce la caratteristica precipua della cultura del tempo
— nel periodo compreso tra lo scoppio della Rivoluzione e la riforma costituzio-
nale, in Grecia si traduce e si parafrasa di tutto, dal francese Montesquieu al
tedesco Groz, e non & raro trovare in uno stesso autore riferimenti a fonti euro-
pee profondamente in contrasto I'una con Ialtra. Come che sia, fino agli anni
40 ]a fortuna greca del Beccaria & strettamente legata alla fortuna greca del Ben-
tham, tant’¢ che sul “ITapatnpntnig’ del 1838 I'inglese Edward Masson pud
indifferentemente citare a sostegno del suo elogio della filosofia analitica 'uno
o Ialtro dei due grandi pubblicisti.®*® Nel 1842, poi, nel ristampare in edizione
anastatica il Beccaria del Korals del °23, Sofiandpulos ritiene indispensabile cor-
redare il testo di un’appendice contenente due versioni da Bentham, eseguite
dal noto giurista Athanasios Petsalis, gia traduttore, nel 1841, del Kevrpikov
2vvrayua thig "Apepixfic.’*? Contrariamente a quanto afferma lo stesso So-
tianopulos,'** la traduzione del Korais non risulta nel 1842 affatto esaurita, tan-
t’¢ vero che un numero di “’A6nvd " del 1841 annuncia la vendita, presso Ia-
kovos Rotas, di alcuni esemplari del Beccaria del 1823.14 L’elenco di 1500 sot-
toscrittori che accompagna il Beccaria del 1842, certamente gonfiato com’e-
ra nelle abitudini del Sofiandpulos,*¢ testimonia piuttosto di una nuova funzio-
nalith del Dei Delitti e delle Pene alle esigenze di una peraltro ristretta cerchia
di intellettuali dell’epoca.’” Nell’interpretazione del Sofiandpulos, infatti, il
trattatello beccariano si trasforma da manifesto della democrazia parlamentare
in «salvatore dell’indipendenza individuale dei Greci».?*® Da questo momento

o 130 “’O Pagat@ritl‘s”c 3 (2’4 febbr. 1838), pp. 46-47. Secondo L. Ross, ‘Avauvijoeic kai
avorxowvadoels ano v "EALASa (1832-1833), Atene, 1976, p. 38 (trad. ngr. dell’ed. ted. del 1863)
«Beccaria e alcuni testi giuridici inglesi e tedeschi costituirono la base della biblioteca e la fonte della
cultura giuridica del Masson». Per 'attivita svolta in Grecia dal Masson, noto soprattutto per aver so-
stenuto la pubblica accusa nel processo contro Kolokotronis, vd. A. Dimards, The Otber British Philbel-
lenes, nel vol. The Strugglg for Greek Independence, a cura di R. Clogg, Londra, 1973, pp. 200-223.

E’; ]]\3;m<’apzov Iepi I’?&m]udrwv xal Howdv, cit. n. 4, IIpocdikn, pp. a-H.
. crdppaois To0 Kevipixod Xvvrdypatog tiic "Auepikiic ueta i fig &l ff
oro 11343 I{}'Iéirdeln, Atene, 1841, © o FRHEPIRIIG MG loTopudic SL00ywyme -

el frontespizio della ristampa della traduzione del Korals (vd. supra, n. 4).

134 “Aghin_?a” 797 (4 marzo 1841), p. 3344, ore. )
. 1% Pagine in coda al volume, prive della numerazione; I'avviso col quale il Sofiandpulos invitava
i propri connazionali a sottoscrivere 'abbonamento alla nuova edizione del Dei Delitti e delle Pene &
stato pubb’hcato‘da‘ St,' Fasu’lakls, "Ayvooteg dyyediss éxddoems BifAinv tommuéves ot Ialldia,
™mv \I’raMa xai v ‘EAAdSa. Ipoobiixes oty “"EAAnvikn BiBloypapio 1800-1863”, in *“Par-
nassbs ” é{fXI 1219179), pp. 54-66, alla p. 64 sgg. ’

. K. Lappas, ‘H “IIp6odog”’ 100 Xopiavormoviov, in O Eranistis”’

199228, olls o S0 Q in “O Eranistls” XVI (1980), pp.
» AE” Noiz a caso égli i;ellnflzl?ri della IT eiiéii)one rieogre:l:li del Dei Deljtti e delle Pene posti in vendita
d Atene nel marzo de cfr. supra, n. risultano alla fine di quell i -
ti (cfr. “Athl'né”’ 863 (1 nov. 1841), p. 3606). @ fine diuello stesso anno ancora invendu

138 Bexxapiov Iepi ‘Adiknpdrov xai ITowdv, cit. n. 4, p. € della dedica a Dimitrios Kara-
stathis. Qualche rigo prima (p. 8}, il Sofiandpulos specifica che «il testo di Beccaria dimostra che sono
libere solo quelle nazioni, nelle quali dal bene generale scaturisce il bene dei singoli, cio la liberta e
la felicita individuali». Convinto che il sistema piit atto a garantire tali libert? fosse quello della monar-
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in poi, menzioni dal Beccaria si ritrovano nel contesto di discussioni di natura
eminentemente tecnica e sono improntate ad una valutazione positiva o negati-
va delle sue proposte a seconda che si tratti di autori schierati in favore della
monarchia costituzionale o della monarchia assoluta.” Emblematico il caso di
Nikdlaos Saripolos, che, mentre elabora una sua personale teoria della pena di
ascendenza idealistica,* chiede ripetutamente I’abolizione della pena di morte
avvalendosi delle argomentazioni del Beccaria e frequentemente nominandolo.*!
Ammiratore del Korals,*? il Saripolos, che fu professore di diritto costituzio-
nale e penale all’'Universita di Atene, diede un determinante contributo alla ri-
forma costituzionale del 1864, levando alta la sua voce contro il dispotismo
ed in favore dell’uguaglianza dei cittadini di fronte alla legge. Negli stessi anni
in cui il Saripolos dava inizio alla sua attivita, il *“Giornale di Legislazione™ di
Aristide Chiappini rinnega la validita delle asserzioni di «quei pensatori che idea-
rono vari sistemi a sostegno di un’uguaglianza che non puo esistere»,** men-
tre Giulio Tipaldo, nel suo Dell’origine e dell’ufficio della giurisprudenza, esalta
la superiorit del diritto romano, ritenendo il Beccaria «troppo preoccupato dal-

chia costituzionale, nel 1825 il Sofiandpulos invitava Korals a schierarsi in favore di tale forma
di governo (cfr. A. Korals, ‘AAAnioypagia, V, cit., pp. 223-225) e, una volta instaurata la monar-
chia, si sarebbe battuto dalle pagine dei suoi giornali “"H IIp6odog” e “*O Zoxpdtng” contro
gli abusi perpetrati ai danni delle garanzie individuali dal regime di Otone e per la promulgazione
di una nuova costituzione. In attesa dello studio monografico promessoci da K. Lappas, art. cit.,
p. 199 n. 1, per una ricostruzione dell’attivita e dell'ideclogia politica del Sofiandpulos si potranno
consultare gli scritti a carattere pitt che altro divulgativo di J. Kordatos, ITpoodevtikés noppés
oty ‘EALGSa, Atene, 1966, pp. 3-11 e D. Paleologopulos, Iavayidtng Zogravémovlog, Atene,
1988.

139 Per una ricostruzione della temperie politica del’epoca e per la individuazione degli opposti
schieramenti si potranno consultare gli ottimi lavori di I. A. Petrdpulos - E. Kumariant, ‘H fepedioon
100 ‘EAAnvikod Kpdtovg. "Obwvikn) nepioSoc 1833-1843, Atene, 1982 ¢ J. A. Petrdpulos, IoAitik1
Kai cLykpéTnon KpdTovg 610 ‘BAAnViKG Baociieio (1833-1843), Atene, 1, 1985; 11, 1986.

140" A titolo puramente indicativo cfr. N. Saripolos, ‘H katd 7iv 19 “Tavovapiov 1853 Evimov
100 *Apeiov Hdyov Sixn @sopilov Kaipn, nel vol. Ilpocwmuxcdv "Apyeiov Nixoddov 1. Xapimoiov,
a cura di M. Stasindpulos, Atene, 1963, pp. 114-142, in particolare alla p. 117 (elogio della filosofia
kantiana); Id., Evapktiipiov Mdfnua ysvéuevov v 11 *"ArpiAiov 1863, in ““Pandora™ X1V, 315
(1863), pp. 57-64; 1d., TS mepi Bewplag T motviig ... pdonua..., in “Pandora” X1V, 333 (1864),
pp. 538-541.

141 Per la posizione da lui assunta riguardo alla pena di morte cfr. N. Saripolos, Xvotnua Ilowdyv,
in “Pandora” XV, 337 (1864), pp. 1-7; 1d., ITepi tfi¢ mowviig To0 Bavdrov, in **Pandora” XV, 339
(1864), pp. 57-64. Frequenti citazioni da Beccaria si trovano anche nel suo Zdotnua tfi &v ‘EALGS!
ioyvolong mowikfic vouobesiag, Atene, 1, 1868, pp. 97, 113; 11, 1868, pp. 2, 12, 52, 67, 88, 89-95,
121, 125, 163, 165, 232, 289, 332; 111, 1870, pp. 10-11, 313, 317, 484, 485, 579; 1V, 1871, pp. 175,
192-193, 197, 209, 313, 340, 364, 378; V, 1871, pp. 152-153, 171.

142 Un appassionato ed al contempo singolare elogio del Korals troviamo tracciato nei suoi
Abrofioypagikd "Amopvnpovesuata, Atene, 1889, pp. 332-338, ma gia nel 1838 il Saripolos mani-
festava la propria ammirazione per il dotto di Smirne, soffermandosi, in particolare, sull'importanza
della traduzione del Des Delitti e delle Pene; cfr. P. K. Enepekides, Documents et nouvelles lettres inédites
A’ Adamantios Coray tirées des Bibliothéques et Archives Européennes, in *Jahrbuch der Osterreichischen
Byzantinischen Gesellschaft” V (1956), pp. 85-126, alle pp. 124-125.

143 Si veda la sua "Ex6goic Tiic éni To0 molirebparog émrporniic tiig év "Abrjvaig B "Ebvikfig
t@®v ‘EAAivov Xvveheboewg, Atene, 1864.

144 “Giornale di Legislazione, Giurisprudenza, Letteratura; Scienze e varieta di utili conoscen-
ze” 1(1845), p. 69. Una descrizione del periodico ci fornisce D, Konomos, T6 “Giomale ” 700 "Aploteidn
Kiamivy. Xvvepydtec kai nepiexdueve, in “O Eranistls” II (1964), pp. 119-126.
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'idea di una legislazione chiara, popolare, invariabile».* Parallelamente, il pe-
riodico “@éuig”’ tesse 'elogio della legislazione tedesca e della teoria della pena
ad essa sottesa,'* mentre Konstandinos Vikelas, nell’accogliere i principi garan-
tisti di colui ch’egli chiama il «filantropo» Beccaria, muove una critica serrata
alle strutture portanti della legislazione greca, nata dal regime dispotico di Capo-
distria e dalla teoria della costrizione psicologica di Feuerbach.'¥” Quest’ultima
viene accolta negli scritti di diritto penale di Konstandinos Kostis,*® anch’egli
professore all’Universita di Atene,® mentre il suo avversario Agamemnon Me-
taxas gli oppone con scarso successo i principi umanitari posti alla base del pen-
siero di Beccaria, dando nuovo slancio al mai interrotto dibattito sulla pena di
morte.” In una ‘Ouidia wepi Bavatikijc mowvij¢ pubblicata sulla “ Egnuepic
1OV Atkactnpiov’’ del settembre 1871, in particolare, nell’affermare che Kant
condusse il concetto di pena li dove occorreva che fosse condotto, si nomina il
Beccaria come padre di un’opera in favore dell’umanita, ma «condannabile e de-
precabile al cospetto della verita».” In significativa coincidenza con quanto
scritto circa un secolo prima dalla ‘“"Eenuepic’ di Vienna,™? la stessa
““Eoenuepic 1@v Aikaotnpiov’’, nel marzo del 1871, aveva definito il Becca-
ria «grande e illustre filosofo».””> Con tale riconoscimento di citcostanza, essa
sanciva la definitiva ed ormai itrevocabile estraneita della cultura greca al gran-
de messaggio del pubblicista lombardo, confermando la validita dell’asserzione
di uno dei pit illustri comparativisti del nostro secolo. «Le idee — scrive il Lo-

145 “Giornale di Legislazione...” I, cit., pp. 11-21, in particolare alla p. 16. Per la introduzione
in Grecia del diritto romano, cfr. N. Pantazopulos, To 8¢ 77j¢ "Enavactdoswe tod 1821 OsomcOgy
Sikaov xai of "EAAnves Nopikoi, Thessaloniki, 1971, p. 34 sgg.

146 D. St. Mavrokordatos, ITepi Tiic npodSov tiig vouobesiog kai tiic émoriunc To0 Sukaiov
katd TOv IO aidva, in “Themis” IV (1848), pp. 94-112. L’introduzione in Grecia dei fondamenti
del diritto germanico si deve, come noto, al Maurer, che per sua stessa ammissione (G. L. Maurer,
‘O ‘EAAnvikog Aadg, Atene, 1976, 11, p. 305 [trad. ngr. dell’ed. ted. del 18341), su di esso basd gran
parte delle disposizioni del Codice Penale entrato in vigore nel maggio del 1834. Sull’importante opera
di codificazione da lui svolta, cfr. N. I. Pantazopulos, George Ludwig von Maurer. ‘H npoc sbpomaixd
nporuna OAoxAnpwtikn otpoen Tiig NeoeAdnvikiis vouobeoiag, Thessaloniki, 1968; per la speci-
ficita dell’illuminismo giuridico tedesco si veda invece M. A, Cattaneo, Illuminismo e Legislazione, Mi-
lano, 1966, pp. 69-86.

147 K. Vikelas, Aokipiov mspi Gvakpioewe, Nafplio, 1, 1841, pp. 9, 11, 24, 108-109; 11, 1842,
pp. 24-25, 250-251; Id., Nopobstikai Ilaparnpriocig éxi 1ob IMowikod Népov, in *“ Themis™ I (1846),
pp. 225-239. Ricordiamo che nell’“*AyyeMo’ del Aokiuiov mepi Gvakpicemc pubblicata su ““ Athi-
na” del 21 genn. 1842, p. 3824, lo stesso Vikelas, nel citare le fonti del suo trattato, assegna al Beccaria
un ruolo di preminente importanza.

148 A titolo indicativo cfr. K. N. Kostls, Elcayoyikov pdénua kara v évapéwv tiic
Sibaoxaliag tod Ilowvikob Aukaiov, in “Pandora” X, 239 (1860), pp. 554-560.

149 Sui docenti di diritto all'Universita di Atene cfr. P. I. Zepos, Svvontixi ‘Iotopia t@v
Havemotnuakdyv Xyoddv. A. Nouikty XxoAt, in “Nea Estia” XXII (1937), pp. 1783-1790.

L0 Cfr. A. Metaxas, Zbvropog iotopikn &noyic tob Iowvikod Aikaiov 6o tdV dpyaiov
2pOveY ugxp Tiic Eveotdong éxatovrtastnpibos, in “Pandora” XII (1861) f. 266, pp. 31-36; f.
267, pp. 63-66; 1d., Zoornua o0 Howvikol Aikaiov, Atene, 1867, pp. 25-26, 57-59, 62, 258 sgg.

11 A. Kiappe, ‘Ouidia nepi Bavatikijc mowviic ..., in “Efimerls ton Dikastirion” 33 (14 ag.
1871), pp. 261-264; 34 (21 ag. 1871), pp. 269-272; 36 (4 sett. 1871), pp. 284-287.

152 Vd. supra, p. 50.

15 T¢ éyxaivia To0 brép 100 Bexxapiov év MeSioddvy éysphévroc pvnueiov, in ““Efime-
ris ton Dikastirlon™ 13 (27 marzo 1871), pp. 103-104,

Momenti della fortuna di Beccaria in Grecia 69

vejoy — sono merci che entrano nel commercio fra gli Stati».”** Sottoposta al-
le oscillazioni di una classe dominante la cui ideologia si rivela, nel corso tutto
dell’Ottocento, estremamente sensibile al richiamo di ben individuati interessi
stranieri,’” la fortuna greca del Beccaria altro non &, nella sua pit profonda es-
senza, che una inquietante esplicitazione di tale assioma.

154 A, O. Lovejoy, Lalbero della conoscenza, Bologna, 1982, p. 31 (trad. it. de']l’ed.' ingl. del 1960).

155 Per I'influenza ideologica esercitata nella societa greca dagli antagonismi politici delle cosid-
dette potenze protettrici, cfr. P. Kitromilidis, *Iécodoyixa getil,tara xai roMTikd aitiuarta:
poonTiKec ard tov ‘BAAnvixd 190 aidve, nel vol. "Oyeig tiig *EAARVIKTG Kowmviag ol 190v
aidva, a cura di D. Tsausis, Atene, 1984, pp. 23-38.



Evripidis Garantudis

Martzokis e Carducci

Scopo del presente scritto & descrivere i rapporti che intercorrono tra i
“BapBapol Zrixor”’ di Stefanos Martzokis (1855-1913) e le Odi Barbare di Car-
ducci, rapporti che mi sembrano di qualche interesse per esplorare la storia —
alquanto sconosciuta — della poesia barbara greca.’

La vicenda editoriale delle Odi Barbare copre una quindicina d’anni
(1877-1893). Nel 1877 esce la prima edizione dell’opera; nel 1882 vengono ag-
giunte le Nuove Odi Barbare, poi ristampate nel 1886 in una edizione accresciu-
ta e revisionata; nel 1889 escono le Terze Odi Barbare. Infine nel 1893 Carducci
rielabora tutto questo materiale e lo presenta nella forma definitiva delle Odi
Barbare che comprendono cinquanta “Odi” e cinque “‘Versioni” (due poesie

di Klopstock e tre di Von Platen).?
A differenza delle Odi Barbare, la storia editoriale dei ““BapBapotl Ztixot”

presenta qualche problema. Il corpus, cosi come fu pubblicato da Martzokis nel-
la raccolta TTovipata (1901), si compone di 14 poesie.” Nell’edizione postuma

1 Una ricerca su questo argomento — con particolare riguardo alla prima scuola ateniese — ho
tentato nel mio scritto "Apyaia Kai véa EAAnvikn petpucr. Totopucd Sidypappa pidg napeérynong,
Biloaywy?d M. Peri, Padova, 1989 (pp. 45-75: ‘H piunon t@v Goyoioy pETpov).

2 E su questa edizione definitiva che si basano tutte le successive edizioni delle Odi Barbare, ivi
compresa quella — particolarmente utile per la ricchezza delle informazioni — curata da M. Valgimigli,
che qui utilizzo: Odi Barbare, Testimonianze, interpretazioni, commento di M. Valgimigli, Bologna,
1959. Per tutti gli altri testi carducciani mi servo dell’ Edizione Nazionale delle opere di Giosué Carducci,
Bologna. Per orientamenti bibliografici sulle Odi Barbare rimando al volume antologico La metrica. Te-
sti a cura di R. Cremante e M. Pazzaglia, Bologna, 1972, pp. 498-499. Per quanto riguarda la genesi
delle Odi Barbare mi limito a rimandare a G. A. Papini, Formazione del Carducci «Barbaro», in ** Convi-
vium”’ XXXVI (1968), pp. 1-79.

3 Cfr. S. Martzokis, IHowmipata, Atene, 1901, pp. 72-85. Le 14 poesie sono disposte nel seguen-
te ordine: “To pérdov”; “*H onpoia’; “"Avotig”; quattro strofe senza titolo; “Kaioxaipt’’;
“Td eBvoTpo”’; “ O yewdvag ;O Tipoundeds™; “ Xh Mbppa.”’; ““O véog "Idowv”’; “’Apyaio
gid6AM0 " “H finépa”; ““H dvadvopévn”’; “ I’ Eva ykAnpotio”. Martzokis aveva gia pubblica-
to nella rivista  Attikon Musion” IV, 9 (15 Novembre 1891), p. 100, sotto il titolo “ Ztixot BapBa-
pot” le poesie ““H fiuépo” e ““H "Avoi&i”, le uniche poesie pubblicate in rivista che sono riuscito
a rintracciare.
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del 19254 queste 14 poesie vengono ripubblicate dall’anonimo editore’ con una
serie di vistose e arbitrarie modifiche che riguardano la disposizione e lo stesso
testo,® nonché con I'aggiunta di altre tre poesie.” Non sappiamo in che misura
questa aggiunta rispecchi la volont dell’autore, né riescono chiare le ragioni del-
Pesclusione dai “BépPBapor tixor” della poesia “ Tty dppovia’ & che pure
ha carattere chiaramente barbaro. Questo problema tuttavia ¢’interessa qui solo
tangenzialmente: dal momento che il corpus non ha acquistato una forma defini-
tiva, penso che sia giusto considerare come ““BdpBapor Ztixol” tutte le 18 poesie
in metrica barbara composte da Martzokis.

La descrizione che segue impiega la terminologia metrica italiana, nella fat-
tispecie quella usata da Elwert.? Per quanto riguarda la cronologia e I'uso delle
varie forme metriche barbare da parte dei poeti italiani mi servo dell’ Indice som-
matrio della poesia barbara italiana di G. B. Pighi.’® Particolare attenzione sara
inoltre data all’opera critica e metafrastica di Jerasimos Spatalas, 'unico lettera-
to greco ad essersi impegnato nella resa degli schemi barbari di Carducci,™ e I'u-
nico ad aver tentato sinora una ricerca comparativa fra le Odi Barbare e i
“BapPapor Lriyor”’ .12

Dal punto di vista metrico i “BapBapor Ztixor” si possono suddividere
in sette tipi.

Primo tipo: “’Apyaiog k6opnog”. Strofa di quattro versi: tre doppi qui-
nari (il primo sdrucciolo, il secondo piano), e un quinario piano:

Kopeg Aevkdrtateg pe miovsio ddpa
Zya mnyaivouve SeihEg kol pove

4 Martzokis, “Amavra, Atene, 1925 (i “BdpBapor Zrixor” sono alle pp. 23-39).

3 Si tratta con ogni probabilith del figlio di Martzokis, Kesar, con cui presumibilmente collabord
Marinos Siguros che & I'autore del saggio introduttivo (pp. 1-22).

% Tali modifiche riguardano I'ortografia e il lessico (in genere si tende ad eliminare gli elementi
puristici particolarmente vistosi nell'edizione del 1901), ma non mancano anche modifiche stilistiche
(per esempio al v. 8 di “"O Xeyndvog” «kiviodvtons diventa «GaAEDOLY»; al v. 27 «TpeXTOC Vil
nmaivy» diventa «yopydg vi SraPaivers; al v. 30 «tpépovy Té 86vTia pov» diventa «(TLTOOV T
S6vTio povy) che talvolta provocano deformazioni metriche (per esempio all’ultimo verso di “?Apyoioc
k6éopog™ il quinario «Z10 xOkveld pov Gopo.» viene trasfgrmato in settenario mediante I’arbitraria
aggiunta dell’accento enclitico: «6Td kbxVES povL dopas).

7 Esse sono: ‘““’Apyaiog K66110¢”, gid pubblicato (ma non nei “BépBapor Ztixor’’) nel 1901,
op. cit., pp. 46-47; ““Ato &voiteig™, gia pubblicato in Martzokis, Néa nompata, Atene, 1906, pp.
47-48; **L10 Baocwad tiig “Italiag”, gia pubblicato in “Estia’ XIV, 4720 (26 Marzo 1907). Si in-
Eierllde che per quanto riguarda queste poesie userd queste edizioni, ben pit affidabili degli "Azwavra

el 1925,

8 Martzokis, "Aravra, cit., p. 196.

9 glfr. W. Th. Elwert, Verséfgcazione italiana dalle origini ai giorni nostri, Firenze, 19877, pp.
172-204.

10 G. B. Pighi, Poesia barbara ¢ illusioni metriche, in *“Convivium’® XXV (Settembre-Ottobre
1957), pp. 537-559.

11 Spatalas ha tradotto 6 odi di Carducci: “’I8avikd’’(“Ideale”); *“Ruit Hora” (“Ruit Hora”);
“YAvolgn” (“Primo vere”); “Xewpovidtikog filog’ (“Sole d’inverno’); “Itd otabud Evo
obivonwprdtico wpwi” (“ Alla stazione in una mattina d’autunno”’); “"Endve 6td Mévte Mdapo”
(“Su Monte Mario™). Cfr. Spatalas, “Itiég kol 8dgveg, Atene, 1923, pp. 29-36 e Id. *AvBoSéoun
and Ty Popn xai v ‘IraMa, Atene, [1924], pp. 89-105.

2 1d. ‘O Xrépavog Maptldxns kai 1o Epyo tov, in «Deltio Ekpedeftikit Omilu» (1922), pp.
184-226: 202-203.

O
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‘H Kopudtideg Bdyovve tdhpa
Mbpieg Kkop®dveg.
(12 str.)

Si tratta di un tipo di strofa saffica che ha carattere piuttosto eccentrico

\

nell’ambito dei “BdpBapor Xrtixor”: “*Apyaiog kdéopog’ & 'unica poesia
scritta in rime (alternate) e presenta inoltre uno schema metrico che non com-
pare nelle Odi Barbare (benché certo assomigli alla strofa saffica carducciana
usata nelle Odi Barbare),”> ma nelle Primavere elleniche, e precisamente in
“Eolia’": 1

Lina, brumaio torbido inclina,
Ne I'aér gelido monta la sera:
E a me ne ’anima fiorisce, o Lina,

La primavera.
(“Eolia”, 12 str.)

Secondo tipo: “XtRv dppovia’ Strofa di quattro versi: tre endecasillabi
piani ed un quinario piano:

ZTov £pyoud cov O ogpuvo, T podda
8¢ Byfixav ot0 Mayidnpiio yid cévo:
olte T° dotépla Empofarav ota Byn
vi o& yvopicouvv.
(12 str.)

Mentre il tipo 1 (“’Apyaiog ké6pog’’) non ha nessuna relazione con la tradi-
zione neoellenica della strofa saffica, la poesia “T1fiv dppovia’ presenta un
tipo di strofa saffica molto diffuso nella scuola eptanesia.’” Alcuni esempi se ne
trovano anche nella scuola ateniese del 1880 e Palamas lo usa spesso.’. E si-
gnificativo che I'unica traduzione palamasiana da Carducci, il ““Preludio”’ delle
Odi Barbare, impieghi appunto questa strofa, abolendo la cesura media oraziana
che caratterizza la strofa saffica delle Od:i Barbare:

Odio I'usata poesia: concede
comoda al vulgo i flosci fianchi e senza
palpiti sotto i consueti amplessi

stendesi e dorme.
(“Preludio™, 12 str.)

13 La quale si compone di tre endecasillabi piani con la quarta sillaba accentata di parola piana
e cesura fissa dopo la quinta sillaba, pilt un quinario piano.

14 Cfr. Edizione nazionale..., cit., III, pp. 248-259.

15 Cfr. per esempio L. Mavilis, “Tda puotikd 1008 dyvidorov”, in Ta €pya 100 Aopévriov
MapiAn, Alessandria, 1915, p. 122; J. Markoras, <“*O dnoxAieiopdg tod 1886”, in "Amavra, a cura
di J. Valetas, Atene, 1950, pp. 114-118.

16 Cfr. per esempio Palamis, “Aravra Atene, s.a., I, pp. 319-322; VII, pp. 121-122, 123-129,
132-141, 236-237.
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Mis@® thv moinon Ty Kowl: 10 aenvel
70 Koppl TG, Yopic va Aaytapiln
700 TPOoTLYEOL” KOl TEPTEL GTA PlALd TOL
Kt Grokoyngtar.
(“Preludio™, 12 str.)

Terzo tipo: Ao Gvoitelg” e ““ Tt Mbppa . Strofa di quattro versi: tre
doppi quinari (il primo piano, il secondo sdrucciolo) e un quinario sdrucciolo:

Oupd £vOg KOGUOL oD Adunst yOpw pov,
T’ &nepo KGAAN, THv wAoGoov dvoik,
K® &vdg peydiov kbéopou thv Brapél
T'poik® otd 67161 pov.
(““ Avo avoieig’’, 12 str.)

Secondo Spatalas si tratta di una strofa asclepiadea ricavata dalle Odi Barbare.
Questa opinione mi sembra tuttavia discutibile perché nelle Odi Barbare nessu-
na strofa asclepiadea presenta quinario piano + quinario sdrucciolo, e inoltre
il quarto verso (I’antico gliconio) delle varie forme della strofa asclepiadea & sempre
un settenario sdrucciolo.’® Anziché di strofa asclepiadea credo sia meglio parla-
re di una particolare variante della strofa saffica, variante che non si riscontra
né nelle Odi Barbare né nella poesia italiana in generale. Certo in Carducci e in
altri poeti italiani troviamo forme di saffica molto simili a quella di Martzokis,?
tuttavia nessuna ¢ identica ad essa.

Quarto tipo: ““O ITpoundedg”, ““H dvadvopévn” e “ToO péAlov’. Strofa
di quattro versi: tre endecasillabi sdruccioli e un settenario sdrucciolo:

T® d0dvato kKvdviac 10 KEQAAL TOv,
Téhoto mhotd okoprilel 6 Zebg mepipavog
) Kv 6hog dotpagtel, pd 60 Bvntog otn 86&a tov
To v& xvttdalel Tpéuovrag.
(“*O IIpounOeve™, 12 str.)

Si tratta di una strofa asclepiadea derivata sicuramente dal Carducci (cfr. per
esempio le odi ‘‘ Fantasia” (XXVII), ““Primo vere” (XXXVIII) e “Versione III"):

Ecco: di braccio al pigro verno sciogliesi
ed ancor trema nuda al rigid’aere

la primavera: il sol tra le sue lacrime
limpido brilla, o Lalage.

(“Primo vere”’, 12 str.)

=

17 Questa traduzione di Palamas, datata 1909, & compresa in “Eavatovicpévn povcikn’™
("Amavra, X1, p. 365). Per le traduzioni italiane di Palamas cfr. A. Gentilini Grinzato, Traduzioni
di Palamis da poeti italiani, in Miscellanea, 3: Studi in onore di Elpidio Mioni, Padova, 1982, pp. 31-42.

18 C’& da dire che in tutta la poesia barbara italiana il quarto verso della strofa asclepiadea & reso
generalmente con un settenario sdrucciolo o piano e ad ogni modo mai con un quinario sdrucciolo: cfr.
Pighil,gop. cit., p. 555. |

Tvi.

Martzokis e Carducci 75

E da dire che in Carducci ci sono anche altre forme di asclepiadea® e che Mart-
zokis impiega solo questo tipo, che & il pit diffuso. L’ode “‘Primo vere’ ¢ stata
tradotta anche da Spatalas, che segue fedelmente il metro dell’originale:

Tob dxvod yeipwdva idoY, an’ 10 unpdtoo AdveToL
Kai yopviy tovprovpiler dxopa 7| “Avoién
10 kpvo 1O dyépr 6 fIA0¢ nEC oTd ddkpvo NG
Adeavog Adumel, @ Adioyn.

(“"Avolgn’’, 12 str.)

C’¢ da osservare che nella poesia *““H évadvopévn’ il quarto verso non
& sempre settenario: in due casi & quinario sdrucciolo (v. 12 «"H é&yvég 1 xdpt-
TeC»; v. 20 «PNAd meTAEETE ).

Quinto tipo: “‘O véog ’ldowv’’, “Zt0 Bacuma tfic ‘ItaMag”’, “°H
fiuépa”’, quattro strofe senza titolo e ““*O ygwudvag’’. Strofa di quattro versi:
due doppi quinari (il primo piano, il secondo sdrucciolo) e due decasillabi piani
di ritmo anapestico:

Kvtta todg Adpoug, Todg Kaumoug, Moppa pov,
T& Bouvd, T &von, ta Sévipa, kiTTOLE,
II&¢ donpilovy yepudtao amd YovL
ITod mukvototo Gdidkona TEPTEL
(“*O yewodvag™, 12 str.)

Si tratta dell’ode alcaica, che viene impiegata spesso e in varie forme nelle Odi
Barbare. Di solito il terzo verso & un novenario (con accento sulla seconda, quin-
ta e ottava sillaba) e il quarto verso presenta diverse possibilita: una di esse &
il decasillabo di ritmo anapestico (il cosiddetto ‘‘ manzoniano”’).?* Un esempio
lo troviamo nell’ode ““ Alla stazione in una mattina d’autunno” (XXIX):

Oh quei fanali come s’inseguono
accidiosi 12 dietro gli alberi,
tra 1 rami stillanti di pioggia
sbadigliando la luce su ’1 fango!
(““Alla stazione...”, 12 str.)

che viene cosi tradotta da Spatalas:

"Q Td pavapla Ekeiva g EeTpéyovial
Pabopo micw and ta dévipa, dvdupesco
14 kAovia | Bpoyn mod UOVCKEVEL,
Koi 10 pd¢ tovg yoaopobvtal oty Adonn!
(“Zt0 otabuos...”, 12 str.)

Come si vede Spatalas, a differenza di Martzokis, mantiene fedelmente il nove-

20 Indicazioni al riguardo fornisce Valgimigli, cit., p. 72.
21 Per una descrizione analitica dell’alcaica carducciana si veda ancora Valgimigli, cit., pp. 7-8.
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nario, anche se non manca qualche liberta (i doppi quinari di Carducci diventa-
no endecasillabi sdruccioli).??

C’¢ da osservare che nella poesia “““H fluépa’’ Martzokis tenta di rendere
il novenario di Carducci: il terzo verso delle strofe di questa poesia & sempre
un novenario piano, ma lo schema tonico (accenti di 2a, 5a, 8a) non & stabile
(ai vv. 3, 11 e 19 lo schema ¢& infatti: 3a-5a-8a). Da notare ancora che 'ottavo
verso delle quattro strofe senza titolo, che dovrebbe essere un decasillabo ana-
pestico, ¢ metricamente scorretto (“‘Zav Kopdvo polapotévio’’).

Sesto tipo: ““H onpaia™, “X’ &va &ykinuotio’ e “ Apyaio ei0VAMo .
Strofa di quattro versi: il primo e il terzo endecasillabi sdruccioli, il secondo ed
il quarto settenari sdruccioli:

YiA0, YWAO TEPTEL TO Y10VI OAGYLPU
To yo6pto dpyd ockerndlovrog:
Ta yoviopéva 8évipa, @ “Avva, powdlovve
Mg duuydarisg mob dvlilovve.
(“’Apyoio gidvAiio”’, 12 str.)

Spatalas segnald giustamente che il metro di questa strofa & I'epodo giambico
(trimetro giambico + dimetro giambico) che compare nell’ode *“Ruit hora”
(XXVIII), da lui fedelmente tradotta. Ecco la prima strofa del Carducci e la re-
lativa traduzione di Spatalas:

O desiata verde solitudine
lungi al rumor de gli vomini!
qui due con noi divini amici vengono,
vino ed amore, o Lidia.
(12 str.)

"Q mpdowvn povaéia TolvnéonTn
IIépa an’ TOv koopobspupo !
"Ed® Vo ¢fhot Belol pali pog Epyovran:
Kpaoi ki’ aydnn, @ Avdwa.
(12 str.)

€5 or

Settimo tipo: ““”Avoiic”’, “Kahokaipt” e “Td @Oivénwpo . Strofa di
quattro versi: due novenari piani, un dodecasillabo piano e un endecasillabo tronco.
Tutti e quattro i versi hanno ritmo dattilico con anacrusi:

To PdS Baped otd ywpdor

Ta ndédw dpyoxivnto wépver

*Avoiyel pvodvtag Td pabpa povBodvia

Kv 6A6yupto otépvetl Bpoyvd povykpntd.
(“KoAokaipt”, 12 str.)

112; E noto che anche Mavilis ha scritto un’ode alcaica (*’Alkaixki GO8N’"): cfr. Mavilis, op. cit.,
p. .
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Spatalas dice che si tratta di uno schema metrico inventato da Martzokis. L os-
p

servazione non ¢ esatta. Anche se tale schema manca nelle Od: Barbare, esso com-
pare infatti nel ““Canto Novo” (1892) di D’Annunzio:

O falce di luna calante

che brilli su Pacque deserte,

o falce d’argento, qual messe di sogni
ondeggia al tuo mite chiarore qua git!?

L S

Sulla base della nostra descrizione cerchiamo di definire i rapporti metrici
che intercorrono fra Martzokis e Carducci. Come abbiamo visto, dei sette sche-
mi metrici descritti sei risalgono a Carducci: in alcuni casi (primo, quarto e sesto
tipo) si tratta di imitazione letterale, in altri (secondo, terzo e quinto tipo) ab-
biamo qualche modifica che non mette tuttavia in discussione I’evidente presen-
za del modello carducciano. L’influsso di Carducci su Martzokis non riguarda
d’altra parte soltanto i ““Bappapor Ttiyor”’. Anche altrove nella sua opera tro-
viamo elementi che dipendono dalla matrice carducciana, anche se non & sempre
facile distinguere quanto appartiene a Carducci da quanto appartiene semplice-
mente alla tradizione italiana. Almeno in un caso tuttavia il modello carduccia-
no mi sembra indiscutibile. In ““Ripresa’ (1872) Carducci usa una strofa di sei
versi:

Ricordi tu le vedove piagge del mar toscano,

Ove china su 'l nubilo inseminato piano

La torre feudal

Con lunga ombra di tedio da i colli arsicci e foschi
Veglia de le rasenie cittadi in mezzo a’ boschi

11 sonno sepolcral?*

Orbene, questa stessa strofa compare in numerose poesie di Martzokis. Per
esempio:

"Exel mod Adpmel ddidkona 6 ilog oTov aifépa,

2xel oL ol kpilvol donpilovve xai ybGvovv 6TOV dépa
nepioolo pupovdid:

“Onov UKVl poidlovve puiEg oTdv Sevipdv Td GUAA
xeMdovaxia dpétpnta, 6mov 1| Eavin kaunia
oToAilel TV épmid.®

Un altro fenomeno anch’esso riconducibile al modello carducciano & dato
dai casi (sopra registrati) in cui Martzokis viola I'isometria e la stabilita del mo-

23 G, D’ Annunzio, Versi d’amore e di gloria, a cura di A. Andreoli e N. Lorenzini, Milano, 1982,
pp. 192 (X) e 195 (XIV). L’esempio che cito & la prima strofa di X.

24 Edizione nazionale, 111, cit., pp. 59-65: 63.

25 Martzokis, “Amavra, cit., pp. 119-120, 121, 123-124 ¢ 131: 119.
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dello tonico. Anche questo comportamento — che sembra testimoniare un at-
teggiamento metrico di tipo ‘liberato’ — ricotre spesso nel poeta italiano.?* No-
nostante questo vistoso rapporto di dipendenza, vorrei tuttavia sottolineare al-
cuni comportamenti di Martzokis che sembrano testimoniare una sua emancipa-
zione. Martzokis non usa maj I’esametro, il distico elegiaco e il trimetro giambi-
co. Le ragioni di queste esclusioni credo che dipendano dal fatto che la resa di
questi metri avrebbe provocato nel lettore greco la sensazione di un corpo estra-
neo. Per quanto riguarda il distico elegiaco, Carducci ¢’informa?” che I'esame-
tro ¢ composto da un senario o settenario pili un novenario, mentre invece la
forma base del pentametro & data dal doppio settenario. Io credo che se Martzo-
kis avesse composto un distico elegiaco greco cosi strutturato, anziché produrre
un’impressione di originalitd avrebbe prodotto soltanto 'impressione di un cor-
po estraneo, perché tale schema metrico (e in particolare il doppio settenario)
¢ in certa misura antagonistico rispetto al verso nazionale greco, il decapentasil-
labo. Per quanto poi riguarda il trimetro giambico, esso & reso in Carducci con
I'endecasillabo sdrucciolo sciolto: un verso che in greco non poteva produrre I'im-
pressione di un’imitazione barbara, visto che 'endecasillabo non & mai stato usato
in Grecia come verso barbaro ed anzi & stato espressamente considerato un ver-
so ‘straniero’ (italiano).?

In che modo possiamo valutare i “BdpBoapor Zrixor’’? Come un tentativo
eccentrico di sperimentalismo metrico? Non manca certo in Martzokis I'inten-
zione di sperimentare qualcosa che & nuovo nella poesia greca, ma sarebbe erra-
to ridurre il significato di questa piccola silloge a una mera curiosita letteraria.
In effettii “BdpPapot Xtixor” acquistano un loro senso se li inseriamo nel pa-
norama della poesia barbara del secolo scorso. Tutti i versi adoperati da Martzo-
kis dei “BapBapor Xtiyor” si ritrovano non soltanto nel resto della sua opera
poetica non barbara (& sufficiente il riferimento al materiale poetico raccolto in
IMomjuoata (1901): vi troviamo I'endecasillabo, il doppio quinario,? il decasil-
labo di ritmo anapestico,* i versi di ritmo dattilico con anacrusi),*! ma appar-
tengono da tempo alla tradizione della scuola eptanesia (oltre all’uso dell’ende-
casillabo, che costituisce uno dei versi principali di tutta la scuola, in Solomds
si trovano sia decasillabi di ritmo anapestico che novenari di ritmo dattilico con
anacrusi;*? un uso assai largo del doppio quinario -sdrucciolo - piano/tronco si tro-

2(7’ Cfr. al riguardo Valgimighi, cit., passinz.
Tvi.
#8 Sull’endecasillabo come verso ‘straniero’ nella sticurgia neogreca cfr. Garantudis, cit., pp. 69-70.
157 ;ggMartzokls, Ioujpara, cit., pp. 9-10, 10-11, 18-20, 37-38, 62-63, 86-88, 115-117, 118-120
% Ty, pp. 23-24 ¢ 85-86.
_3.1 Tvi, pp. 17-18', 31-32, 36, 54-55, 64-65, 68-70; 70-71, 103-104 e 104-105 (dodecasillabi di ritmo
dattilico con anacrusi) e pp. 27-30, 31, 33-35 e 41-43 (senari di ritmo dattilico con anacrusi).
. 35 11 decasillabo anapestico & impiegato nelle poesie ““H xatactpoet tdv Papdv’ in D. Solo-
mos, “Aravra, I, Ta Ioujuatae, a cura di L. Politis, Atene, 19612, p. 139; ““H pappoxopévy’’, ivi,
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va in Valaoritis).?* Di conseguenza la distanza che separa i “ Bappopot Zzixor™
di Martzokis dalla poesia non barbara della scuola eptanesia & molto ridotta. Que-
sto fatto appare normalissimo se lo misuriamo sulla tradizione metrica italiana:
esso & invece assolutamente nuovo nel panorama classicista neogreco. Questo
comportamento ha in effetti un bersaglio polemico molto chiaro: il suo bersaglio
& 'imitazione metrica dei poeti antichi teorizzata e praticata dalla scuola atenie-
se. Il fatto che Martzokis adotti il sistema metrico di Carducci significa un rifiu-
to netto della pratica metrica dei poeti ateniesi, rifiuto che non & solo una que-
stione di tecnica metrica ma indica anche una posizione radicalmente differente
nei confronti del classicismo.

Per capire meglio in che cosa Martzokis si differenzi dall’imitazione dei metri
antichi della scuola ateniese, prendiamo come punto di riferimento la distinzio-
ne di Pighi tra poesia barbara ‘tonica’ e poesia barbara ‘sillabica’.** Il sistema
tonico della poesia barbara, pur riconoscendo la perdita del valore quantitativo
delle sillabe della lingua antica, cerca di superare il vuoto che questa perdita ha
creato tra la metrica classica e quella moderna: per questo sostituisce le sillabe
lunghe con sillabe accentate e quelle brevi con sillabe atone cercando in questo
modo di ottenere delle corrispondenze pitt esatte e fedeli possibili tra le forme
quantitative e quelle toniche. I versi composti con questo metodo acquistano
ritmo solo grazie a una lettura artificiale e classicheggiante, che vede uno sche-
ma di alternanza di sillabe lunghe e brevi in realta inesistente. Al contrario il
sistema sillabico si fonda su versi moderni (il cui ritmo & quello naturale che pro-
viene dall’accento dinamico), versi che non si propongono una riproduzione mec-
canica dei ritmi classici, ma di creare piuttosto un’ ‘illusione’ metrica. Sia la gran
parte delle Odi Barbare® che i “‘BapPapor Ltixor’’ seguono il sistema sillabi-
co; al contrario quasi tutta la poesia barbara della scuola ateniese segue il siste-
ma tonico. Martzokis ottiene I'illusione metrica lavorando sullo schema della strofa
e i versi che impiega appartengono alla tradizione viva della poesia eptanesia;
la scuola ateniese, per converso, muove da una concezione decisamente antisto-
rica della classicita e si prefigge per conseguenza una ricomposizione ‘letterale’
del metro antico, puntando sulla composizione artificiale del verso e rifiutando
I'impiego dei versi moderni che considera troppo facili.

Che fortuna hanno avuto i ¢“Bdappopot Ltiyor’’? La risposta & facile: sono
passati quasi inosservati. L unica eccezione a me nota & il libro di Spatalas "Itiég
kol 8dgveg (dove troviamo alcune poesie in versi sciolti che seguono schemi

pp. 139-141; “Nexpikny @81, 1, ivi, pp. 142-143; “Eig 10 8dvato tiig dveyudg Tov”, ivi, p. 260;
il novenario di ritmo dattilico con anacrusi si riscontra nella poesia ““‘Eig Mdpxo Mnétoapn”, ivi,
pp. 137-138.

3% Per il doppio quinario cfr. per esempio la poesia ““H @uyn” in A. Valaoritis, Té dnavia,
a cura di K. Paraschos, I, Atene, s.a., pp. 94-98 e “’Actpanodywvvos”, ivi, pp. 143-151.

34 Cfr. Pighi, op. cit.

35 Pighi, op. cit., pp. 548-551, ravvisa alcune tracce del sistema tonico nel distico elegiaco di
Carducci.
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metrici dei “Bdppapot Ttiyor”’: la strofa asclepiadea, la strofa alcaica e I'epo-
do giambico).* Spatals stesso nel suo studio del 1922 cerca di spiegare I'oblio
in cui cadde ben presto quest’opera di Martzokis: « Quando apparvero per la prima
volta i “Bdppapor Trixor” di Martzokis, in tutta la Grecia si celebrava il ro-
manticismo piti sfrenato — sentimentalismo, lacrime, fantasticherie, insomma
gli influssi stranieri pits deteriori. E di certo I'epoca di Martzokis avra molto po-
co capito la sua poesia permeata di modelli antichi; ancor oggi probabilmente
rimane difficile intendere quel tentativo e forse per questo non se ne ¢ pit senti-
to parlare».’’

Ma se Spatals ci spiega in qualche modo le ragioni dell’incomprensione di
Martzokis da parte degli epigoni del Romanticismo ateniese, egli non ci spiega
il silenzio della generazione del 1880. Un silenzio sconcertante, se consideriamo
che I'imitazione dei metri antichi & un elemento tutt’altro che trascurabile dello
sperimentalismo metrico di Palamas. A che cosa imputare tale silenzio? Mi limi-
to a proporre due possibili spiegazioni. La prima: il classicismo barbaro di Mart-
zokis & qualcosa di anacronistico, & una scelta estetica ormai fuori moda. La se-
conda: i versi barbari di Martzokis sono, per usare un’espressione seferiana rife-
rita a Kalvos, “fuori dal verbo”’, fuori dalla linea maestra della tradizione neo-
greca. Nonostante impieghino versi ampiamente collaudati dalla tradizione ep-
tanesia, le elaborate strofe di Martzokis non riescono in effetti ad eliminare una
vistosa impressione di dipendenza dal modello italiano (carducciano) che dichia-
rano espressamente fin nel loro titolo. '

36 Spatals, “Itiég kai Sd@veg, cit., pp. 8-26; lepodo giambico & usato nelle poesie *“ Ltd mAoio
pov”, (p. 10) e “®vAhopdina”, (p. 17); la strofa asclepiadea nella poesia *“*H Loom pov”, (p. 12);
la strofa alcaica nella poesia ‘““E86 g kobiom”, (p. 17), che tuttavia presenta variazioni rispetto alla
forma di Martzokis: i primi due versi sono endecasillabi sdruccioli, il terzo & un novenario di ritmo
dattilico con anacrusi e il quarto un endecasillabo anapestico sdrucciolo,

37 Spatalds, op. cit., p. 197.

Anna Gentilini

Il Goldoni di Karatzas

Quanto sto per comunicare apre un nuovo capitolo dello studio della fortu-
na di Carlo Goldoni in Grecia.!

Dopo la scoperta e la pubblicazione delle dieci commedie di Bruxelles,?
nulla faceva pensare che si potesse arrivare al ritrovamento di altri manoscritti
inediti di traduzioni goldoniane in greco moderno. Tuttavia, a ben riflettere,
la natura stessa di questi testi, che era forse quella di copioni teatrali destinati
alla recita, doveva far supporre che la loro diffusione presso le compagnie teatra-
li fosse elevata nelle citta greche ma, ancor pitt, danubiane, dove il teatro in lin-
gua greca era grandemente apprezzato gia nel XVIII secolo.?

E quindi con grande sorpresa, ma con un sentimento quasi di attesa non
delusa , che sono giunta alla casuale, ma non imprevista scoperta dell’esistenza

1 Un primo esame complessivo della fortuna neogreca di Goldoni fu fatto da G. Sideris, La for-
tuna di Carlo Goldoni in Grecia (1791-1969), in “ Studi Goldoniani”, 2 (1970), pp. 7-48. L’argomento,
trattato dal Sideris con una certa approssimazione, fu poi da me ripreso nell’articolo In nargine alla
fortuna di Carlo Goldoni in Grecia, in “Studi Goldoniani”, 4 (1976), pp. 160-176.

2 Ms. Bibl. Royale 14612; si veda in proposito Valérie Daniel, Une traduction inédite en grec mo-
derne de Goldoni. La question du «Prodigo», Parigi, 1928, pp. VIII+252. Il manoscritto intero & stato
di recente pubblicato, in edizione critica, nel volume Dieci commedie di Goldoni tradotte in neogreco
(Ms. Bibl. Royale 14612), a cura di A. Gentilini, L. Martini, C. Stevanoni, I, Padova, 1988, pp. 540.

3 7] primo a segnalare la rappresentazione di commedie italiane a Bucarest nel 1784 alla corte di
Michele Sutsos, fu N. Jorga, Istoria Literaturii Romine in secolul al XVIII (1688-1821), 11, Bucarest,
1901, p. 27. Interessanti osservazioni a proposito della diffusione del teatro goldoniano in lingua greca
e della lingua greca pitt in generale si trovano in V. Daniel, cit., p. 17, e D, Simonescu, A slujit limba
greceasca la cunoasterea operei lui Goldoni in principatele-Romdne?, in *“ Studi Italiene” III (1936), pp.
181-184; essi si rifanno a loro volta alla testimonianza del Marchese Queux de Saint Hilaire, Un ¢ssai
de thédtre national dans la Gréce moderne, in *‘ Annuaire de I’ Association pour I'encouragement des Etu-
des Grecques en France” VI (1872), p. 206, il quale aveva affermato che nei primi decenni del secolo
le opere di Voltaire e di Goldoni si recitavano spesso nei teatri greci di Bucarest e Jassy (ma, aggiungia-
mo, anche di Odessa e Corfll). A questa testimonianza non sembra tuttavia credere N. Laskaris, ‘Iotopia
100 veosAdnvikol Bedtpov, 1, Atene, 1938, pp. 186-187, n. 1, il quale ritiene che i teatri greci di
Bucarest e Odessa fossero allora esclusivamente riservati a «pitt alti scopi» che non il divertimento of-
ferto dai testi di commedia. Di questa impossibilita si parla anche in un carteggio privato inedito fra
la Daniel, il Laskaris e Edgardo Maddalena del 1929 {cfr. A. Gentilini Grinzato, Una traduzione neogre-
ca inedita di Goldoni. Note per Iedizione, in Miscellanea neogreca. Atti del I Convegno nazionale di Stu-
di Neogreci (Palermo, 17-19 maggio 1975), Palermo, 1976, pp. 30-31). Il Simonescu (p. 181) suppone
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di altri nuovi manoscritti dopo quello di Bruxelles, questa volta in una citta co-
me Bucarest, ben pitt rappresentativa dell’ambiente culturale in cui tutte queste
traduzioni furono concepite e trovarono un successo anche notevole, cioé I'am-
biente dei Principati danubiani.

Fu Cornelia Papacostea Danielopulu, nota studiosa di Bucarest, a segnalar-
mi, nel 1981, I'esistenza di altri manoscritti, sempre goldoniani, giacenti nella
Biblioteca di Stato della sua cittd.* Ad una prima richiesta, nel 1982, furono in-
viati a Padova, non senza difficolt, i microfilms di due manoscritti (CDXXXII/17
e CDXXV/1), contenenti rispettivamente cinque e due commedie. Solo nel 1988
la visione diretta dei manoscritti, effettuata da una mia laureanda, portd alla sco-
perta dell’esistenza di un tetzo manoscritto (CDXXXVTII/5), anch’esso goldo-
niano; il nuovo manoscritto contiene la traduzione di ben sette commedie e di
un testo senza titolo, che subito si riveld come una serie di preghiere e di parti

della Messa.

I tre manoscritti non portano né data né firma. Non sono citati in nessun
catalogo della Biblioteca. Appartengono al fondo Saint Georges, che ¢ il risulta-
to di una donazione fatta alla Biblioteca da un collezionista rumeno, il Saint Geor-
ges appunto.’ Da quanto ha precisato la sighora Secarescu, i manoscritti si tro-

che le opere di Goldoni, cosl come accaduto per Voltaire e Alfieri, fossero state rappresentate in Roma-
nia prima in lingua greca che in quella rumena. Piti di recente, un articolo sulla comune origine del
teatro greco e romeno dalla promozione teatrale operata a fini patriottici dalla ®hx? “Etaipsia in
epoca rivoluzionaria & stato scritto da C. Papacostea Danielopulu, Le Philbellenisme culturel des Rou-
mains, in Symposium. L'épogue phanariote (21-25 ott. 1970), Thessaloniki, 1974, pp. 41-48. Curiosa-
mente invece non viene accostato il nome di Goldoni (né di Alfieri) a quello di Moliére, fra i grandi
scrittori occidentali che saranno via via tradotti in greco nel corso del Settecento, nell’articolo di L.
Dtulia, Moliére traduit en grec, 1741 (Présentation de deux manuscrits), in Symposium, cit., pp. 413-418.
La Drulia ritiene (p. 418) che le traduzioni non fossero fatte per la scena, dal momento che non si ha
notizia di rappresentazioni di commedie in quest’epoca. Non sono del tutto dello stesso parere del La-
skaris e della Drulia. Ritengo che la commedia, d’importazione ovviamente, fosse riservata per tutto
il Settecento e I’inizio dell’Ottocento, a una scena minore, attivata da attori filodrammatici, improvvi-
sati e innamorati del teatro, forse piti lontani dalle corti spettacolari dei principi, sempre impegnati
al raggiungimento di obbiettivi pit elevati, didascalici e patriottici. Recentissimo &, per concludere que-
sta rassegna, l’articolo di Anna Tabaki, ‘H éAAnvikn kouwdia tob 19 qidva xai of ebponaikéc
10V émbpdoeig, in «Enkiklima», (genn.-marz. 1988), pp. 37-45, ampio panorama della prima diffusio-
ne di commedie (originali e in traduzione) in lingua greca; alla Tabaki — assai documentata su Moliére
— si pud tuttavia rimproverare una certa imprecisione bibliografica per quel che riguarda la fortuna
di Goldoni in Grecia fra *700 e "800 (p. 44). Proprio la Tabaki ha da ultimo pubblicato integralmente
il testo dei tre mss. di traduzioni da Moliére ritrovati al British Museum e alla Biblioteca dell’ Accade-
mia di Bucarest, a suo tempo presentati dalla Drulia (A.Tabaki, ‘O MoAiépog o711} pavapidtixn naidsia.
Tpeig xewpdypaees puerappdosls, Atene, 1988). i

4 A questa studiosa dell’Istituto di Studi del Sud-Est europeo rivolgo qui un caloroso ringrazia-
mento per I'aiuto offerto a Bucarest per microfilmare i manoscritti in questione.

5 Scarse le notizie, anche sul posto, su questo personaggio. Saint Georges nacque a Botosani, una
citta della Moldavia, nel 1890. Ufficiale dell’esercito, partecipd alla guerra con la Bulgaria nel 1913.
Fu appassionato raccoglitore di manoscritti, che aveva riuniti nel U.F.C.R. Museul Al Saint Georges.
Mori approssimativamente nel 1950 a Bucarest. D. Simonescu, Un mare bibliolog Roman: Costantin
I Karadja (1889-1950), in *‘ Analele Universitatii Bucuresti” XX (1971), 1-2, pp. 19-37, ci informa
che la biblioteca Saint Georges insieme a varie altre biblioteche private, fu riordinata e catalogata, per
quanto riguardava i mss. pit antichi, dal contemporaneo Costantino Karatzas, diplomatico, filologo

i
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vavano gia i nel 1948¢ e ricevettero I'attuale collocazione nel 1955-56. Quel
che & certo & che il Saint Georges aveva reperito questi manoscritti nell’ Archi-
vio di Costantino Cantacuzino Pascanu. La notizia di questa appartenenza ¢ ag-
giunta sui fogli iniziali di due dei tre manoscritti, non si sa se per mano di Saint
Geotges, o di altri. E presumibile che anche il terzo manoscritto abbia la stessa
provenienza.

Sull’identificazione di questo Costantino Cantacuzino, possessore di un ar-
chivio che portava il suo nome, mi restano ancora alcune incertezze. Certamen-
te personaggio di spicco,” potrebbe essere — con molta cautela — individuato
in un Costantino morto nei primi decenni del Novecento,® cosi da poter stabi-
lire un collegamento col Saint Georges, nato appunto alla fine dell’Ottocento,
che sarebbe venuto a contatto col suo Archivio e con i manoscritti ivi conser-
vatl.

I manoscritti misurano mm. 250 x 200, recano, per ogni singola commedia,
una numerazione a sé in numeri arabi, che inizia con la prima pagina di testo,
tralasciando di numerare I’elenco dei personaggi, sempre scritto a sinistra. Due
sono rilegati piti di recente e uno, I'ultimo ritrovato, ¢ allo stato di fogli sparsi,
tenuti insieme, per ogni commedia, da alcuni fogli bianchi, non numerati, di carta
coeva. La carta & pesante e giallastra, i bordi dei due manoscritti rilegati sono
orlati d’oro, il che fa pensare che li si considerasse manoscritti di pregio, degni
di un’accurata conservazione nel tempo; i fogli sono scritti da entrambe le parti.
La grafia, uguale per tutti, & minuta, regolare, corsiva, a piena pagina fitta, di
31-32 righe, senza margini.

Ma veniamo al contenuto, che &, in totale, di quattordici commedie. Com-
medie, si badi, non titoli, in quanto alcune si ripetono.

Il primo manoscritto, presumibilmente pitt antico degli altri (poi ne vedre-
mo i motivi), contiene cinque commedie, di cui potete vedere i titoli, greci e
italiani, nel prospetto che segue:

e bibliofilo nato a L’Aja, ma stabilitosi in Romania a partire dal 1919 fino alla morte. Riteniamo che
i nostri manoscritti goldoniani non fossero abbastanza antichi per essere individuati, studiati e catalo-
gati da Costantino Karatzas. Cid nonostante essi confluirono, insieme a tutta la biblioteca Saint Geor-
ges, nella Biblioteca Centrale di Stato.

6 Prima quindi della morte del Saint Georges. Ma a detta di un altro bibliotecario, essi dovevano
essere arrivati nella Biblioteca all’incirca nel 1930.

7 Appartenne al ramo romeno, proveniente dalla citta di Pascani {vicina a Botosani), dell’illustre
famiglia di antichissime origini bizantine, i cui membri, dopo la caduta di Costantinopoli, diedero ini-
zio a vari rami, in Serbia, a Creta, nel Peloponneso, in Russia e nei Principati danubiani, dove ricopri-
rono due volte la carica di principi egemoni. Ci sono comunque in proposito opposte interpretazioni
fra gli studiosi sulla discendenza diretta di questi rami dal ramo originario bizantino. Si veda in propo-
sito D. S. Soutzo, Les familles princiéres grecques de Valachie et de Moldavie, in Symposium, cit., pp.
240-242; un riassunto della questione e la relativa bibliografia & anche in M. Sturdza, Grandes familles
de Gréce, d'Albanie, et de Constantinople, Parigi, 1983, pp. 158 e 249-251.

8 Risiedeva nella cittd di Roman in Moldavia; sposd nel 1885 Maria Arghiropulu (1860-1925),
appartenente a un’altra nobile famiglia di origini bizantine: cfr. M. D. Sturdza, cit., p. 216.
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Ms.R

Ta ovuPdvra tijc éEoyiic, pp. 1-49 Le avventure della villeggiatura
‘H émiotpoen ano tnv éoyinv, pp. 1-51 1l ritorno dalla villeggiatura

‘H oixoyéveia 100 apyaioldéyov ij 1 La famiglia dell’antiquario o sia
nevlepa kai 1 vouen, pp. 1-50 La suocera e la nuora

To xageveiov, pp. 1-58 La bottega del caffé

Ai mepispyor yovaikeg, pp. 1-45 Le donne curiose

Esso ha due particolarita interessanti. Primo, & zeppo di cancellature, cor-
rezioni e reiscrizioni (raramente di mano diversa), insomma di ripensamenti del
traduttore, che poi troveremo accettati nella ricopiatura di alcune stesse com-
medie fatta negli altri manoscritti. E dunque pit antico degli altri e per questo
lo chiamiamo R (cioé rumeno). Seconda peculiarita, reca su un foglio iniziale le
seguenti parole, scritte a mo’ di nota:

«B8oat d&v ETummOnoav:

— 0 KaAog matip

— 10 ovuPdvra tiic oyt

— 1) émotpoen ano v éoxnv

— 1j oikoyévela T00 Gpxaiodoyov

— TO KOQeVEIOV

— Qi TEPIEPYOL YUVAIKES

— ol &pwteg tiic Zedivbag xai o0 Atv86pou»

Su questa nota e sulla sua utilita ai fini della scoperta dell’identita del tradutto-
re;, torneremo in seguito. :

11 secondo manoscritto, esente da correzioni, e che chiameremo Ra, contie-
ne due commedie, entrambe gia presenti in R e da [i ricopiate:

Ms. Ra

Ta ovufavra tijc €5oxfig, pp. 1-49 Le avventure della villeggiatura
‘H émotpoen and thv éEoxnv, pp. 1-50 Il ritorno dalla villeggiatura

11 terzo manoscritto, che chiameremo Rb, contiene, come gia dissi, sette
commedie, dai cui titoli si deduce che tre commedie (La famiglia dell’ antiquario,
La bottega del caffé e Le donne curiose) sono qui ricopiate dal manoscritto R, mentre
le altre quattro sono titoli nuovi e vanno a portare il totale dei titoli a nove;
¢ chiaro che saranno presumibilmente state ricopiate qui in R4 da altri mano-
scritti sporchi simili a R, e andati perduti o giacenti in qualche altro fondo di
biblioteca:

Il Goldoni di Karatzas 85
Ms. Rb

Al mepigpyor yvvaikeg, pp. 1-55° Le donne curiose

‘H ppoviun ovlvyog, pp. 1-55 La moglie saggia

‘H Eevobdoyog, pp. 1-62 La locandiera

‘H oixoyévela 100 dpyaioddyov, pp. 1-56  La famiglia dell’antiquario

To xkageveiov, pp. 1-52 La bottega del caffeé

‘O kadog matip, pp. 1-54 Il padre di famiglia

Oi épwrteg tfic Zedivdac xai 100 AwvS6-  Gli amori di Zelinda e

pov, pp. 1-55 Lindoro

In sostanza, riassumendo, ci troviamo di fronte a questa situazione globale: no-
ve titoli di commedie,* di cui cinque in doppia redazione (cio¢ con e senza cor-
rezioni), per la precisione in R prima, e poi in Rz o in Rb:

La famiglia dell’antiquario (1749)

La bottega del caffé (1750)

Le donne curiose (1752)

Le avventure della villeggiatura (1761)
1l ritorno dalla villeggiatura (1761)

MRS N

e quattro in redazione unica (cio¢ pulita, quasi senza correzioni), per 'esattezza
solo in Rb:

6. Il padre di famiglia (1750)

7. La moglie saggia (1752)

8. La locandiera (1753)

9. Gli amori di Zelinda e Lindoro (1763).

E a questo punto che mi sono chiesta, di fronte a questo corpus, che signifi-
cato avesse la frase «6oon d&v TundONcav», seguita dall’elenco di sette com-
medie (su nove ritrovate in totale), premessa al manoscritto R (per intendersi,
quello con correzioni); in pratica, nella nota si nominano tutti i titoli, ad ecce-
zione di due, La moglie saggia e La locandiera. Qual era allora il vero significato
di questo verbo «&tumdANcav»? Erano arrivate altre traduzioni, diverse da quelle
elencate nella nota, alla stampa? O semplicemente si voleva accennare a una ri-
copiatura manoscritta, magari in pulito e definitiva e forse anche in pili copie,
destinata a una diffusione fra le compagnie teatrali? Era d’obbligo chiedersi se
una raccolta a stampa di simile composizione sia, o almeno fosse a quel tempo,
conosciuta. Ma questo purtroppo non risultava. La prima facile illusione di tro-

9 Ad un esame sommario mi & sembrato che ci sia, per questa commedia, una lacuna alle pp. 3-12
e 49-54.
10 Le date fra parentesi sono quelle della prima rappresentazione in Italia.
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vare un nesso con il corpus di Bruxelles cadde subito, alla prima superficiale oc-
chiata data ai testi. Essi hanno in comune solamente tre titoli'! (su dieci di Bru-
xelles e nove di Bucarest),? e Bruxelles non era in ogni caso stato ‘stampato’.
Restava dunque da effettuare un ultimo controllo: verificare se I'unica raccolta
complessiva di traduzioni neogreche a stampa oggi conosciuta di commedie gol-
doniane dei secoli XVIII e XIX, cioé quella pubblicata da Giovanni Karatzas,
corrispondesse a questa nostra raccolta di manoscritti. Un naturale scetticismo
venne rafforzato da un rapido esame dei titoli. Solamente due delle otto comme-
die tradotte e pubblicate a stampa dal Karatzas nell’Ottocento corrispondevano
a quelle del nostro corpus.

Ma con stupore mi accorsi che i due titoli che corrispondevano erano pro-
prio i due che non figuravano nella nota delle commedie «8ca1 8&v EtvndOn-
oovy, La moglie saggia e La locandiera. Queste due commedie, secondo I"appun-
to iniziale del manoscritto R, sarebbero state invece pubblicate a stampa («&-
TondONovy), mentre le altre sette non avevano trovato questa fortuna. Feci
cosi un immediato raffronto fra i testi manoscritti delle due commedie in que-
stione e quelli stampati dal Karatzas. Con grandissima sorpresa, ma anche con
grande soddisfazione, venni a scoprire che la corresponsione era perfetta. Mi
trovavo quindi di fronte a nove testi manoscritti, il cui contentuto & quello di
due commedie gia edite e di sette rimaste inedite delle traduzioni in greco da
Goldoni eseguite da Giovanni Karatzas in un periodo compreso fra il 1819 e
il 1830. I volumi da lui editi in vita negli anni fra il 1834 e il 1838 sono tre,
usciti a Nauplia e ad Atene in due edizioni;* le commedie tradottevi sono in
tutto otto (Il vero amico e Pamela nubile nella prima edizione, I burbero benefi-
co, Gl'innamorati, La finta ammalata, La scozzese, piu le due di cui ho ritrovato
i-manoscritti, La moglie saggia e La locandiera nella seconda edizione). Ne avreb-
be*dunque tradotte otto + le nostre sette, in tutto quindici a noi note, salvo
ulteriori ritrovamenti.

11 T titoli comuni sono: II padre di famiglia, La moglie saggia, La locandiera.

12 Si noti tuttavia che forse anche il corpus di Bucarest poteva esser stato di dieci titoli. Infatti
nel ms. da noi chiamato R4 i nove fascicoli sparsi (di cui uno contiene le preghiere) recano una numera-
zione recente da 1 a 9, ma risulta mancante il fascicolo nr. 3

1B *Exlextérepar kopdion o0 Kapddov I'oAdovov uetappaocbeioar mapd 1700 nponv
fiyeudvog Blayiac K. “Iodvvov Kapatld, A’, Nauplia, tipogr. K. Rallis, 1834. Il formato & in -8,
pp. 1y’ +212. Due copie di questo volume, prima edizione di cui non uscl mai un secondo, si trovano
alla Biblioteca Nazionale di Atene (coll. N.®.4678), una alla Ghennadios (coll. MGL 1010, dove perd
I’edizione & monca della seconda commedia) e una alla Biblioteca della Societa di scrittori teatrali di
Atene (coll. 41): cfr. D. Ghinis-V. Mexas, ‘EAAnvikn Biflioypagic 1800-1863, 1, Atene, 1939, nr.
2373. La seconda edizione (1838), in due volumi, reca lo stesso titolo: questa volta ’editore ateniese
& G. Ef. Eleftherudis, ma la tipografia resta Rallis: cfr. D. Ghinis-V. Mexas, cit., nr. 2593; un esempla-
re si trova alla Nazionale di Atene (coll. N.®. 4679) e uno alla Biblioteca della Societa di scrittori tea-
trali (coll. 41). La Daniel, cit., p. 240, ne segnala altri: uno a Monaco (coll. PO it. 452 d Gold.) e uno
personale del grof. H. Pernot. Noi possiamo aggiungere I'esemplare della ““Casa Goldoni” a Venezia,
inviato al Maddalena da Nicola Laskaris. Di questa seconda edizione, il formato & in -8°; il primo vol.
di pp. IV + X + 206; il secondo di pp. 256. Qualche confusione nei titoli delle commedie contenute nei
tre volumi fa Giorgia Ladojanni Tzufi, *Apyég 100 veosAAnvikoD Bsdrpov (BifAioypapia 7@V Eviinwy
éxS6oemv 1637-1879), Giannina, 1982, nr. 253, 263.
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Nel “Prologo’’ della prima edizione (p. ¥’), 'editore, la cui sigla ci resta
sconosciuta, racconta di aver dovuto fare pressioni sul traduttore perché gli con-
segnasse i manoscritti; la sua «modestia» avrebbe ceduto solo di fronte agli «sti-
moli insistenti degli amici @tAOpovGOL». La definizione di questa traduzione come
«eD0TOYMS Kol GkpiBdE Prhomovndeioavs allude forse al lungo e tormentato
lavoro di correzioni che il Karatzas, come abbiamo visto, operd sui manoscritti.
L’Eleftherudis, nuovo editore, nel rivolgersi ai lettori in data 1 giugno 1838,
sottolinea «1’utilita... incontestabile» di queste traduzioni per il raggiungimento
del «progresso e sviluppo morale della societa e del buon gusto delle nazioni ci-
vili» (p. III).

Di queste edizioni a stampa del Karatzas, presumibilmente stampate in po-
che copie, ed oggi rarissime, non si era patlato affatto nel 1800. Nel XX secolo
esse riappaiono fra le mani di alcuni studiosi rumeni (N. Jorga, A. Bitay, e un
certo Costantino Karatzas, pronipote dell’autore, che negli anni 20 ne danno
resoconto in una serie di riviste rumene). E curioso che questo Costantino, noto
bibliofilo morto nel 1950, si sia interessato a piti riprese delle edizioni goldo-
niane a stampa del bisnonno Giovanni, ma non abbia mai individuato i nostri
manoscritti come opere del suo avo, pur avendo egli stesso riordinato e cataloga-
to la biblioteca Saint Georges a cui appartenevano. La ragione sta forse nel fatto
che i manoscritti erano troppo recenti per essere presi in considerazione dallo
studioso.

Ma quale strada avranno seguito i manoscritti dopo la stesura? Che essi sia-
no autografi del Karatzas & probabile, dal momento che i testi con correzioni
(a noi noti nel manoscritto R) e quelli ricopiati in pulito sono tutti identici nella
calligrafia. Ma non & cosi certo. Mi riservo di effettuare un raffronto fra la gra-
fia dei manoscritti e le lettere, numerose, del Karatzas, conservate in vari archi-
vi, anche svizzeri. Forse ’eta avanzata (aveva piti di 75 anni quando tradusse)
suggerisce che egli abbia dettato queste traduzioni a qualcuno, le abbia via via
cotrette personalmente o forse anche le abbia fatte ricorreggere da qualcun altro
prima della pubblicazione (sono presenti, come gia ho accennato, correzioni, non
frequenti, di mano diversa). Probabilmente il Karatzas conservo fino alla morte
nel cassetto quelle traduzioni manoscritte che I'editore decise di non pubblicare,
o che egli stesso non ebbe la costanza di approntare per I'edizione a stampa.”
Alla sua morte (1844), per qualche misteriosa via, da Atene queste carte passa-
rono in Romania (dove il Karatzas non era pili tornato dal 1818), forse ad opera
degli eredi o di qualche bibliofilo, e finirono nelle mani di un membro della fa-
miglia Cantacuzino, ramo Pascanu, forse quel Costantino creatore di un archi-
vio di famiglia. Forse anche, chiss3, i manoscritti servirono come copioni per

¥ Cfr. supra, n. 5.

15 Dello stesso parere & G. Sideris, La fortuna di C.G., <it., p. 26, il quale, sulla base del “‘Prolo-
o della prima edizione, afferma che fu il Karatzas ad avere «molta serieta e molte riserve» nella pub-
licazione ‘e a tenere «nel cassetto i suoil manoscrittis.
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le periodiche recite goldoniane che in quell’area sappiamo numerose. Certo & anche
che il nome del traduttore doveva suscitare ancora nei Principati, se pur a di-
stanza di quasi trent’anni dalla sua egemonia, curiositd, interesse e scalpore: Gio-
vanni Karatzas era infatti stato un illuminato Principe di Valacchia dal 1812 al
1818.

Non ¢ il caso di soffermarmi qui a lungo sulla figura, cosi nota politicamen-
te, del Karatzas (1745?-1844). Qualcosa merita invece ricordare del suo interes-
se spiccato per il teatro. Interesse che egli concretizzd, in qualita di mecenate,
attorno alla figura della figlia Rallti, personaggio fondamentale per la storia degli
albori del teatro greco moderno e rumeno. Essa fu, sul piano intellettuale, la fi-
glia pit nota del Karatzas.'s Sposa del Grande Interprete Giorgio Arghirdpu-
los, coltivd tutta la vita un grande amore per il teatro. A Bucarest, durante il
regno del padre e con il suo aiuto economico, organizzd nelle sale del palazzo
un tiaso privato, facendovi recitare gli allievi del Liceo greco, in monologhi, sce-
ne o opere intere dei classici greci, nel Dafni e Cloe di Longo, in Alfieri e Voltai-
re; il suo apporto fu determinante per la fondazione di un teatro pubblico —
"EpvBpd Kp1ivn — dove, per interessare anche la popolazione romena, si alter-
narono recite dal teatro greco classico e dagli autori contemporanei. Rallts riusci
anche a far venire da Vienna nell’agosto 1818 un tiaso capace di rappresentare
melodrammi, drammi e commedie.”

Qualche altro cenno meritano anche le circostanze che portarono il Kara-
tzas all’approccio con Goldoni. Fuggito da Bucarest nel 1818 in seguito a noti
fatti politici e alla susseguente rottura di complicati equilibri,’® approdd nel
1819 a Pisa, dove si fermd ben 11 anni. Pisa, «milieu philhelléne», come I’ha

definita uno studioso rumeno,” ospitava in quegli anni il vecchio metropolita
kY

16 Tradusse, fra I’altro, in greco dal francese I’Histoire de la Gréce dell’inglese J. Gilles, Londra,
1786 e, in trad. francese di M. Carra, Parigi, 1787-1788.

17 Cfr. in proposito N. Laskaris, cit., pp. 186-194; un completamento critico, denso di rettifi-
che, alle notizie date dal Laskaris, & l’articofo di D. Ikonomidis, ‘Totopia tod év Bovkovpeotip
EAAnvikol Bedpov, in ““Elliniki Dimiurghia” 32 (1949), pp. 893-898; 33 (1949), pp. 984-989. Si ve-
da anche G. Ladojanni Tzufi, cit., p. 13 n. 26, assai informata sulla bibliografia; pit di recente, D.
Spathis, ‘O AwagwTiouds xai 10 veoeAAnvikd Béatpo, Thessaloniki, 1986, pp. 47-48 e 62-63, non
fa che ripetere, come del resto in gran parte del suo libro, le notizie date dalla precedente bibliografia;
Th. Grammatas, I6c0Aoyikéc ovVioTdOES 0T0 mpoEmavacTatikd eEAANVIKS Béatpo, in ‘ Enkikli-
ma”’, (genn.-mar. 1988), pp. 45-50, in un pilt ampio contesto relativo alla diffusione geografica ai mar-
gini della grecita del teatro neogreco del 700 e 800 e al suo duplice carattere pedagogico e patriottico,
inserisce alcuni cenni all’operato di Ralli a Bucarest.

18 1 tiaso di Vienna inizid le sue recite regolari subito dopo la fuga di Ralli con il padre. Certo
la fuga interruppe anche il fervore teatrale della figlia; ma non sradicd la tradizione del teatro in lingua
greca nel Principati danubiani, che fu subito raccolta dal successore Alessandro Sutsos e da alcuni rile-
vanti personaggi che lo circondavano, quali Iakovos Rizos Rangavis, Athanasios Christopulos e altri.

19 Cfr. A. P(iﬁpidjs, Jean Caradja et ses amis de Genéve, in Symposium, cit., pp. 187-208, alla p.
192. Numerose indicazioni sull’aspetto culturale di questo ambiente filelleno di Pisa negli anni 1810-1830
sono contenute nel recente saggio di L. Drulia, Aoyrootivy xai BifAiopidia. ‘O Anquntpioc Méotpag
xai 17 BipAiobiikn Tov, nel vol. NeoeAAnvikég BiBAobfikeg 17°6-18°6 i.), Atene, 1987, pp. 227-306.
A p. 264 si legge che I'inglese Lady Blessington ebbe, nel 1824, «cuvavificelg kol cLVESTIAGEIG
col Metropolita Ignazio e con i «pavapidteg fiyepodveg, daot siyav Kata@vys. oThv AN adTr».
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d’Ungrovalacchia Ignazio,® nonché molti studenti e rifugiati di nazionalita gre-
ca e rumena. Ma Karatzas vi condusse, secondo le testimonianze, una vita abba-
stanza solitaria, attorniato dalla famiglia numerosa (fra i suoi membri il nipote
Alessandro Mavrokordatos), senza mancare di tenere una vivace corrisponden-
za coi suoi amici, soprattutto a Ginevra,? costantemente interessato, se non di-
rettamente partecipe, ai movimenti europei per la causa greca.”? Forse vagheg-
giava un ritorno in grande stile in Grecia come Principe? Non & da escludersi.
Passava gran parte del suo tempo nella lettura e nello studio. Fu attento lettore
di quanto si pubblicava, anche all’estero, in campo letterario neogreco;? se ab-
bia ospitato nei suoi salotti Shelley e Byron, poeti filelleni di passaggio a Pisa,
& meno sicuro, ma non improbabile. Doveva certo affascinarlo anche la lingua
italiana e le sue numerose sfumature dialettali: ne sono prova le traduzioni da
Goldoni, autore di lingua viva e popolare, le cui commedie tradusse, durante
questo soggiorno, in un numero ben piu elevato, come abbiamo visto, di quel
che si riteneva;* forse fu per lui un esercizio costante nei lunghi anni dell’esi-

* lio, piti che un progetto di lavoro. Cosi si spiegherebbe anche la resistenza oppo-

sta pit tardi dal Karatzas alla pubblicazione. Terminata la Rivoluzione, il Kara-
tzas, gia vecchissimo, decise di rientrare in Grecia. Si stabill ad Atene, in un
lussuoso palazzo vicino a Piazza della Liberta, dove visse fino all’eta di 99 anni,

Non ho potuto controllare la fonte (The Idler in Italy by the Comtess of Blessington, Londra, 1839, p.
298) per vedere se per caso si facesse anche il nome del principe Karatzas. Pit esplicito & I'accostamento
del nome di Karatzas a quello del circolo dei Greci di Pisa, dediti a organizzare la rivoluzione e in stret-
to contatto con ambienti culturali e politici inglesi, nell’articolo di V. Panajotdpulos. Kd1i £yive otiv
o v 1821, in *“Ta Istorikd” III, 5 (giu. 1986), pp. 177-182. L’autore individua nel circolo di Pisa
le radici del contatto fra la ®dxh ‘Etaipeio e UInghilterra, ad opera in particolare di Alessandro Ma-
vrokordatos.

20 Jgnazio da Cassandra (1780-1840) fu vescovo e insieme fervente patriota. Fu iscritto alla ®uAtki)
‘Eraipeio dal 1818, La sua partecipazione attiva alla lotta armata non gli impedi tuttavia di dedicarsi
incessantemente alla sua vocazione religiosa e all'insegnamento (cfr. MeydAn ‘EAAnvikn ‘Eyxvkio-
moudeia, s.v.). Questa duplice figura di religioso e di politico militante ha tuttavia dato adito, anche
di recente, a interpretazioni offuscanti la sua lealta nella causa greca: cfr. J. Siorokas, Tyvdtiog 6 Aéofrog
kai of I'dAdot (1807, 1813). Mia dyvewotn kai droxalvntikin oxéon, in “Dodoni” XVII (1988),

p. 6391,
P 21 A, Pippidis, cit., pubblica una parte di queste lettere.

22 Non mancano comungue testimonianze di suoi contributi economici alla causa; Pippidis, cit.,
passin, 1i definisce perd di peso irrilevante e smantella la fama di ‘ munifico’ attribuitagli. La sua affilia-
zione, avvenuta subito dopo I'arrivo a Pisa, alla “Etaupeia 1dv prhopobomy e alla dlixn “Eraipeioa,
insieme a Ignazio e al nipote Mavrokordatos, lo portd sicuramente a dare un appoggio non solo spiritua-
le al movimento per la Grecia. Si veda in proposito K. Vakaldpulos, Néa ototyeie yio tnv wapopovij
70V NYEuova e Bhayiac Indvvn Kapatld otnv ITia ota 1826, in *“Valkaniki Vivliografia”’, vol.
V, Parartima, 1976, pp. 304-306.

23 Pippidis riferisce di una sua lettera di compiacimento a J. Humbert, editore a Parigi nel 1827
del Cours de littérature grecque moderne di 1. Rizos Nerulds; sia Humbert che Rizos Nerulds ricordano,
nella “Prefazione” la figura di Karatzas e dei suoi parenti Arghirdpulos, nota famiglia di letterati.

24 Cfr. supra, pp. 6-7. Si noti che, equivocando, J. Sideris, ToTopia ol véov EAAnvikoD BedTpov
(1794-1944), 1, Atene, 1951, pp. 101-102, e nell’articolo La fortuna..., cit., pp. 25-26, attribuisce I'ini-
zio del lavoro di traduzione da parte del Karatzas all’anno 1816 a Bucarest; ragione di questa datazione
sarebbe la scelta linguistica del Karatzas — quella ciot di un greco demotico — tipica dell’ambiente
fanariota progressista dei Principati danubiani. Mi sembra, in ogni caso, troppo debole argomento per
fissare una cronologia; inoltre il Karatzas si trovava nel 1816 ancora a Bucarest, quasi certamente preso
da ben altri impegni. Mi sembra improbabile che avesse gi3 iniziato I a tradurre Goldoni.
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insieme alla figlia minore Smaragda. Anche qui, come a Pisa, la sua casa divenne
meta del pellegrinaggio ossequioso di tante personalitd della cultura e della poli-
tica. Fu pochi anni dopo il suo ritorno in Grecia che parte delle commedie tra-
dotte a Pisa (otto sulle quindici a me note) trovarono un editore, nel 1834 a Nauplia
e nel 1838, trasferitasi la capitale, ad Atene. Non mi risulta che il Karatzas ab-
bia mai pubblicato altri suoi eventuali scritti, politici o letterari, all’infuori di
queste traduzioni e della Nopobeoia, il nuovo codice civile rumeno compilato
in lingua greca, che, per altro, fu da lui firmata e probabilmente revisionata, ma
alla quale collaborarono anche altri uomini di cultura del tempo.? Nulla comun-
que fa pensare a una sua possibile produzione a livello artistico.?

Forse per la scarsita di produzione a livello letterario e per la poca diffusio-
ne che fin dall’inizio e, io credo, per sua stessa volonta, ebbero le sue traduzio-
ni, il Karatzas & pressocché ignorato dagli storici greci della letteratura, che in-
giustamente, a mio avviso, non hanno riconosciuto il valore non tanto dell’opera
di traduttore, limitata a un solo autore, ma almeno del suo lungo interesse al
teatro, come mecenate prima e poi come traduttore.?

Due parole conclusive sulla qualita della traduzione. L’editore del 1838, Elef-
therudis, & I'unico o quasi ad averne dato, in passato, un qualche giudizio; parla
di «koabophovpévny EAANVIKNV» e ne definisce lo stile «proporzionato alla ric-

25 Nouo@eoz’a o0 ‘Yynlordrov, xai Eboefeotdrov, AbBEvrov xai ‘Hysudvog mdong
OvyypoBayiag, kvpiov “Imdvvov I'swpyiov Kapatld Bogfoda, Vienna, tipogr. 1. B. Zweck, 1818,
Ampia descrizione ne ho trovato in Bibliografia Romaneasca Veche (1508-1830), a cura di 1. Bianu-
N. Hodos-D. Simonescu, III, Bucarest, 1912-36 (poi, in ed. anast., Nendeln, 1968, pp. 271-276); oltre
a un ritratto di Karatzas eseguito da Blao Hefel a Vienna nel 1818 durante la fuga e alla riproduzione
dello stemma di famiglia, la bibliografia riporta anche il testo integrale, premesso all’edizione, di un
inno d’elogio a tanto geniale creatore di una nuova Giustizia, da cui la Valacchia tutta trarra grande
gicia e beneficio. Segue il testo delle parole d’introduzione alle leggi dello stesso Karatzas, che ne illu-
stra la necessita e le maggiori doti di fruibilita rispetto all’antico diritto. Dall’edizione, assai rara, sono
segnalate due copie a Bucarest. Si veda in proposito anche G. Cront, Le droit romano-Byzantin dans
les pays roumains & l'epogue phanariote, in Symposium, cit., pp. 314-325.

26 A «Giovanni Karatzas, amico di Rigas» pensa Mario Vitti come a uno dei probabili autori de-
gli “Epwrrog "AmoteAdéopata (da Vitti ora riediti per le edizioni Odisseas, Atene 1989: cfr. 'Eicaywyn,
p. 17), nascosto sotto la sigla LK. della ITpocgdvnon. Ritengo che il Vitti voglia alludere a un altro
Giovanni (1770-1808), omonimo del nostro, e figlio di Nicola (primo dei Karatzas a divenire Principe
di Valacchia, vissuto dal 1737 al 1783 o 1785). Questo Giovanni, dragomanno della Porta (1799-1800),
si distinse in campo letterario per le sue traduzioni da Metastasio, eseguite nel decennio 1790, e per
alcune liriche. I. \{utxendis, Zvvyroun iotopia tijc NeosAAnwvikiic Aoyoteyviag (1000-1930), Atene,
19662, lo inclade in una «GELPA GTIXOLPYOL GO TO DovipLy, come autore d’imprecisate poesie, senza
tuttavia segnalarne I'omonimia col principe Giovanni, suo parente e contemporaneo (pp. 210, 226-227).
Con maggior ampiezza parla di Giovanni, poeta fanariota, D. Spathis (cit., pp. 116-118, 124-125, 129-131),
che riporta il testo di una sua lirica, azzardando I'ipotesi che fosse il traduttore di un numero maggiore
di drammi del Metastasio di quello che & comunemente noto. Ben si adatterebbe, ritengo, la personalita
di questo poeta fanariota all’identificazione con Pautore degli "Epwrtog "AzmotsAéopara, considerata
lg presenza 11119e525i)d1 «pouvapudTiKe Tpayoddia» di «grande diffusione nelle regioni danubiane» (Vit-
ti, cit., pp. 19-24).

27 Solo due storie letterarie, fra quelle da me consultate, ricordano la figura del principe: B. Knds,
L’histoire de la littérature néo-grecque. La période jusqu’en 1821. Stoccolma-Goteburg-Uppsala, 1962, ri-
corda il suo codice «estimé par sa belle langue populaire» (pp. 581-582); J. Kordatos, “To7opia tfic
NeogdAnvikiic Aoyotexviag (amo 10 1453 dd¢ 16 1961), Atene, 1962, lo elogia per 'incentivo offerto
al teatro (I, pp. 157-158).
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chezza e all’eleganza del carattere Comico». Pit1 di recente lo Spathis riconosce
al Karatzas 'uso di una lingua pitt «&mAt, ...pgovoa koi Beatpuxn» dei prece-
denti tentativi.?® Concordo con questi giudizi, pur sintetici: la lingua ¢ quella
mista, ricca di alternanze classiche e demotiche, tipica del periodo. Affascinan-
te, nel trascrivere i testi, risulta la scoperta del lavorio linguistico che traspare
dalle correzioni, ripetute e contraddittorie, e che denuncia le mille perplessita
del traduttore di fronte alla scelta tra forma classicheggiante e forma demotica.
Posso aggiungere che doveva tradurre da un’edizione conforme al testo della Pa-
perini (una delle edizioni fondamentali di Goldoni, del 1753), le cui varianti sem-
brano essere presenti; Karatzas stesso, nel breve ““‘Biog tod I'oA86vov™ pre-
messo ad entrambe le edizioni e da lui scritto, ci indica I'edizione completa in
26 volumi di Lucca, che ¢ del 1809, come «la pitt degna di nota». Voglio dire
ancora che si tratta di una traduzione quasi sempre fedele, forse di eccessivo
rispetto del testo italiano. Proprio per restare fedele al testo, talora Karatzas usa
un greco un po’ spento, privo di quelle liberta che sarebbero state piti efficaci
per Peffetto comico.

28 D. Spathis, cit., p. 204.
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Della sorte di alcuni prestiti italiani in neogreco
Mutamenti semantici in senso dispregiativo

Riguardo al rapporto del greco con ’italiano (come anche nel caso di altre
lingue in rapporto sincronico fra loro), il fenomeno dello scambio linguistico si
presenta in forma unilaterale. Il flusso di parole dall’Italia (italiano comune e
dialetti, in particolare il veneziano) alla Grecia & stato in et moderna (dall’epo-
ca delle Crociate al XIX secolo) di gran lunga pitt imponente dell’afflusso in Ita-
lia di parole greche. Sull’influenza del greco nel dialetto veneziano abbiamo a
disposizione 'esauriente studio di Manlio Cortelazzo,! che ha segnalato Iesi-
stenza in veneziano di 278 parole greche, la maggior parte delle quali, perd, non
erano nell’uso quotidiano degli abitanti di Venezia. Le parole italiane in neogre-
co e nei dialetti neogreci, in particolare in quelli delle isole - sottoposte per seco-
li al dominio veneto - sono molto pill numerose; non abbiamo tuttavia un lavoro
complessivo su di esse.? E certamente strano che 30.000 Greci abbiano dato ai
110.000 abitanti di Venezia solo 278 parole, mentre i molto meno numerosi par-
lanti di lingua italiana stanziati in territori grecofoni sono riusciti a gremire di
svariati italianismi dialetti greci quali quelli dell’Eptaneso ed altri ancora. Nel
presente lavoro non ci occuperemo in generale dei prestiti italiani in neogreco,
ma esamineremo soltanto i mutamenti semantici in senso dispregiativo di alcuni
di essi.

Vorrei innanzitutto ricordare che mutamenti semantici in senso dispregia-
tivo non si riscontrano solo nel passaggio dall’italiano al greco; casi analoghi so-
no ben noti anche per altre lingue. Per quanto riguarda il neogreco, nella parlata
comune sono stati incorporati numerosi prestiti dall’italiano che hanno acquisi-
to senso dispregiativo o nei dialetti o nel gergo dei centri urbani. Il senso dispre-
giativo, dunque, & stato attribuito ai prestiti dall’italiano per lo pili da popola-

1 M. Cortelazzo, L’influsso linguistico greco a Venezia, Bologna, 1970.
2 Esiste invece uno studio complessivo sui prestiti francesi in neogreco; cfr. N. Kondosopulos,
L’influence du Frangais sur le Grec, Atene, 1978.
¢
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zioni contadine (& il caso dei dialetti) o da alcuni ceti marginali dei centri urbani.
A Creta, ad esempio, esisteva — ed & tuttora in uso — la parola pnéidog (<
it. bello) nel significato di ‘amante’, con tutto il peso che la parola aveva in pas-
sato per i costumi del luogo, mentre il termine apracdda (< it. ambasciata)
indica un’attivita insignificante, di scarso valore, umiliante, cio& esattamente il
contrario della parola italiana.

Dialetti nei quali si riscontra la presenza di numerosi prestiti dall’italiano
in accezione dispregiativa sono quelli dell’Eptaneso, del Dodecaneso, di Creta
e delle Cicladi, tutte zone che hanno subito I'influsso linguistico italiano in
notevole grado ed in tempi diversi e presentano rispetto al restante territorio
greco un pill evoluto organo linguistico. Di fatto, quanto pitt un dialetto &
produttivo di significati, tanto pill si accrescono le probabilith che esso attri-
buisca a certe parole, al di & dell’accezione letterale, nuove valenze semanti-
che, di solito metaforiche. Nei territori appena menzionati, del resto, si ebbe
una precoce e significativa fioritura dell’attivita letteraria ed esistevano dun-
que i presupposti sociali per una pil larga connotazione semantica delle parole.
In pit di un caso, per la verita, & difficile accertare se il prestito dall’italiano
abbia acquisito significato dispregiativo nei dialetti e non direttamente nel gre-
co comune, tuttavia numerosi elementi contribuiscono di volta in volta a chia-
rire il cammino percorso nella sua evoluzione semantica da ogni singolo presti-
to. Dall’esame del materiale a nostra disposizione mi sembra si possano trarre
le seguenti conclusioni:

1) Quando I'accezione dispregiativa del prestito presenta in un qualsivo-
glia dialetto un uso piti vasto che nel greco comune, aumentano le probabilita
che essa si sia sviluppata nell’ambito del dialetto stesso. Si consideri ad esempio
il caso del verbo pooTPEpPVe™ / HOGTPGP® (< it. mostrare), che al di Ia del signi-
ficato letterale (coincidente con quello italiano), ha assunto accezione dispregia-
tiva nei dialetti di Creta e del Dodecaneso (Cos), nei quali vuol dire “essere af-
fetto da esibizionismo’, ‘comportarsi da esibizionista’. Ai fini del nostro discor-
so ¢ indicativo il fatto che il significato del verbo tende oggi a scomparire dal
greco comune, mentre quello spregiativo ha guadagnato terreno soltanto negli
ultimi anni.®> A cid si aggiunga che nei dialetti della Grecia continentale (dia-
letti settentrionali) anche il sostantivo péotpa (< it. #ostra) presenta accezio-
ne dispregiativa, indicando, in particolare, i concetti di ‘persona dal cattivo ca-
rattere’, ‘individuo spregevole’ (Eép’ ¢ 11 pdoTpa TOL KlapaTd v’ = Sai
che razza di mascalzone &?). Ad ulteriore conferma dell’origine dialettale del mu-
tamento semantico subito dal termine nel suo passaggio dall’italiano al greco,
si puo da ultimo citare I'espressione Ta kKGvw 6Aho néotpa, nella quale il so-

? Esso non risulta testimoniato nel Lessico di Dimitrakos, la cui redazione fu portata a compi-
mento nel 1933, i
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stantivo ha assunto valore avverbiale e che a Kimolos (dialetto delle Cicladi) in-
dica Patto del ‘denudarsi’.*

2) Quando, oltre al prestito iniziale, esiste in un dialetto un sistema di de-
rivati egualmente caratterizzati in senso dispregiativo, il mutamento semantico
ha avuto luogo nell’'ambito di quello stesso dialetto. F quel che accade con la
parola audpe (< it. amore), che ha in tutte le Cicladi senso dispregiativo (ma
Paccezione dispregiativa si & ormai diffusa a tutto il territorio greco), al pari dei
derivati apopdlog = ‘amante’, opovpil® = ‘avere un’amante’, apLOLPOLLEKL
= ‘amante’ (adulatoriamente), apovpovldpnc = ‘individuo incline ai piaceri
erotici’.

3) Quando in una determinata zona si riscontra una generalizzata tenden-
za sociale alla burla ed alla facezia, aumenta il numero dei prestiti che acquisi-
scono un’estensione semantica in senso dispregiativo. E quel che accade nell’Ep-
taneso. Il fatto che i dialetti dell’Eptaneso siano dal punto di vista fonetico pitt
vicini al greco comune e il fatto che gli esponenti della borghesia locale — ivi
compresi i letterati — siano migrati verso il centro del Paese hanno costituito
la causa principale dell’influenza dei dialetti dell’Eptaneso sulla formazione del
greco comune. Cosl i prestiti dall’italiano che nel dialetto dell’Eptaneso hanno
acquisito senso dispregiativo sono stati incorporati nella lingua in formazione
dei centri urbani, nella quale a tutt’oggi si conservano. Tale origine hanno le
accezioni dispregiative di mapAapw (< it. parlare) = ‘parlare a vuoto’, ‘cian-
ciare’, ‘dire stupidaggini’, maMdrooq (< it. pagliaccio) = ‘persona ridicola’,
‘buffone’, mpwavtdva. (< it. prima donna) = ‘donna di dubbia moralitd’. Va-
le la pena segnalare che detti vocaboli hanno ormai perso nel greco comune il
loro significato letterale — solo la parola mpwavtéva lo ha mantenuto, ma li-
mitatamente al linguaggio del melodramma.

Oggetto di burla sono egualmente i comportamenti e le abitudini proprie
dei singoli popoli, appunto perché costituiscono un loro esclusivo tratto distinti-
vo. Questo ¢ il motivo per il quale determinate parole di origine italiana hanno
assunto in greco valenza dispregiativa. Il termine Togpiuovia (< it. cerimonia),
pits spesso al plurale Toepyudvieg o topuLovies, dalla grandiosita del significa-
to italiano ¢ passata ad un’accezione dispregiativa: a) nella comune parlata di
Atene essa ¢ indicativa di comportamenti adulatori o servili; b) nel Peloponneso
(Trifilia) esso ha il senso di ‘stranezza, stravaganza di comportamento’; ¢) in
Messenia (Mani) il termine & usato nell’accezione di ‘curiosita’, il verbo deriva-
to Tolpipovidlm = ‘lesinar danaro’, ‘comportarsi da spilorcio’ e I'aggettivo
Topovipng = ‘spilorcio’. In gran parte del territorio greco la parola

4 Le espressioni idiomatiche ed, in genere, il materiale dialettale del quale si fa uso nella presen-
te comunicazione proviene dagli archivi del Centro di Redazione del Lessico Storico dell’ Accademia
di Atene ed & stato raccolto tramite indagini sul campo effettuate dai redattori del Centro medesimo.
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ToEPILOVIO, & peraltro usata nell’accezione di ‘stranezza di modi’, ‘stravagan-
za’, ‘capriccio’; riporto qui di seguito alcune frasi di uso comune per renderne
meglio evidente la varieta di impieghi: To woudi kdvel Toiptudvieg kar dev BEAeL
vo, @der (il bambino fa i capricci e non vuole mangiare); dev 8€hel va TOV
TOVTPELTEL KOL TOL KAVEL To1pIdVIEG (non vuole sposarlo e gli fa i dispetti);
LoV KGVEL ToPIUOVIEG KaL dev BEAEL VA LoV ETICTPEWEL TO. SAVELKE (accam-
pa un sacco di scuse e non vuole restituirmi il prestito); 8€Aer Salvyro yioti
Sev avtéyst Tig Toipdvieg Tov (vuole il divorzio perché non sopporta le sue
infedeltd); oltre a queste, numerose altre se ne potrebbero citare ad esemplifica-
zione del senso peggiorativo acquisito in greco dal termine.” Sempre a mo’ di
burla il greco ha accolto un analogo prestito dal turco (tepgvag, per lo pit al
plurale tepevadec) per indicare con valenza dispregiativa manifestazioni este-
riori di adulazione o servilismo; dal punto di vista semantico i due prestiti in
parte coincidono.

Anche pit1 di recente un gran numero di prestiti dall’italiano & stato usato
nel gergo urbano — non perd in quello convenzionale dei mestieri — in senso
convenzionale, a seconda delle esigenze espressive degli utenti. In seguito tali
parole sono entrate nel comune uso cittadino a mo’ di derisione o imitazione
del linguaggio di gruppi di emarginati che esercitavano un certo fascino appunto
perché tali.¢ Il fatto che una gran parte della popolazione le abbia adottate ha
contribuito alla perdita progressiva, da parte delle parole in questione, del signi-
ficato convenzionale, come al loro totale bando dal gergo ed al loro incorpora-
mento nel greco comune col sopravvento dell’accezione dispregiativa. Quest’ul-
timo fenomeno mostra peraltro, perlomeno in parte, I'atteggiamento di disprez-
zo delle classi borghesi nei confronti dei ceti sociali marginali e delle manifesta-
zioni della loro vita. Ecco ora qualche esempio di prestiti dall’italiano usati da
ceti marginali della citta di Atene e passati col tempo nel greco comune. E oggi
usato con estensione abbastanza ampia il vocabolo péptng, che a causa della ca-
duta delle lettere iniziali non rivela a prima vista la sua origine italiana.” Il sostan-
tivo italiano si & mutato nell’aggettivo poptne, -166a, -1ko e significa: a) ‘vaga-
bondo’; b) ‘mascalzone’, ‘bullo’; ¢) al femminile, ‘dai modi mascolini e dalla pat-
lata provocante’, ‘sguaiata’. L’accezione dispregiativa & particolarmente eviden-
te in espressioni come popTiKa Pepoipoto (atteggiamenti da bullo), péptikn
@atoo. (faccia da bullo), uéptikn nepratnold (camminata da bullo). Egual-
mente si usa in neogreco il verbo 6Taundpw (< it. stampare); come & testimo-
niato anche dai lessici, esso aveva nel vecchio dialetto di Atene il significato di

5 1l significato di ‘adulazione’ & attestato gia dal 1728; lo si riscontra infatti in una lettera di Ni-
kdlaos Mavrokordatos a Chrisanthos Notaras riprodotta in E. Legrand, Bibl. Gr. Vaulg., IV, p. 218 («8u
va uf Aoyidon N bpetépa pokapotne &t ta towabto givar Tlependvieg Kol KOAOKEIESY).

6 Del medesimo avviso 1. Petrdpulos, KaoAapvtd, Atene, 1971, p. 11.

7 Per Ietimologia (< it. beccamorti) cfr. N. Andriotis, Etvpoioyixé Agucd g xowviic BEAAn-
vikrig, Thessaloniki, 19712, s.v.
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‘stampare’, ‘imprimere’; per coloro che vivevano ai margini della societa dell’e-
poca il verbo indicava perd il ‘ritenere qualcuno sospetto’. L’espressione givon
oTapnaptopévoe, ad esempio, indicava che I'individuo in questione aveva at-
tirato su di sé I’attenzione degli organi di polizia, suscitandone i sospetti a causa
dei suoi orientamenti politico-ideologici. Allo stesso modo, la frase w’ €yovv
oTAUTAPEL veniva utilizzata da chi viveva ai margini della societa per indicare
il ‘trovarsi sotto la sorveglianza della polizia’. Tale accezione & passata nel greco
comune ed & ormai ["unica in uso. In tutto cid, i sostantivi ctapra (< it. stam-
pa) e GTOUTAPIoNO, mantengono, al pari degli aggettivi otounwtog e
oTAUTATOG, il significato letterale, senza godere tuttavia di larga circolazione.
Unica eccezione & costituita dalla frase éyg1 Tnv otduna Tov unayonoévin (ha
I'impronta del mascalzone), nella quale entrambi i prestiti dall’italiano (otéuna
< stampa e WRAYAROVING < vagabondo) hanno accezione dispregiativa. Di pit
ampio uso & oggi la parola pdpxa (< it. marca) nel significato letterale di ‘con-
trassegno, marca’ (TL papxa To1ydpo Kanvilels; = ‘che marca di sigarette fu-
mi?’; VraPYOLY TOAMEC HEPKES KPAOIOV = esistono molte marche di vino)
e, nel linguaggio calcistico, il derivato papkdpiopa® (< popxdpw) = ‘mar-
catura’; nel gergo urbano il termine ha tuttavia assunto il significato dispregiati-
vo di ‘individuo furbo e maligno’: avtog givar pdpxa (& un bel tipo) o avtdg
glvan pdpko, pw £koyeg (& proprio un gran bel tipo). La parola pdtco (< it.
mazzo) indica in tutto il territorio greco, compresi i dialetti, un insieme di ogget-
ti eguali. Dal sostantivo gli utenti del gergo hanno creato il verbo patcdvm con
P’accezione dispregiativa di ‘sottrarre furtivamente’, ‘lasciarsi corrompere con
doni o offerte in danaro’, nella frase Td udtowoe (con le mazzette ha racimola-
to un bel gruzzolo); mutandone il genere (dal neutro al femminile) il gergo ha
inoltre attribuito al sostantivo il significato di ‘bustarella’, ‘mazzetta’ tous-court:
gYTI0€ TO OTiTL TOL pe WaTosg (s’¢ fatto la casa con le bustarelle).
L’aggettivo italiano fresco (> ngr. @péckoc) ha in entrambe le lingue il
medesimo senso (ppgéoka povTa = frutta fresca; ppéokeg TANPOQOPIES =
notizie fresche; ppéoxo RPdcwNO = viso fresco), nel gergo si usa perd il neu-
tro sostantivato nel significato di ‘carcere, prigione’: TOV TYQVE 6T0 PPECKO
(Phanno portato al fresco), dev o, YALToEL TO PPESKO (non scampera alla pri-
gione); in tale caso, comunque, ha probabilmente influito ’analoga espressione
italiana ‘dormire al fresco’. Accezione dispregiativa presentano anche, al di 1a
del significato letterale, certi usi della parola mdtoa (< it. piazza): Pydlom otnyv
matoo, (avviare alla prostituzione); Kavo midtoo (fare la donna di strada, pro-
stituirsi). Il derivato matoad0pog, di apparente derivazione italiana a causa
della desinenza veneziana e tuttavia inesistente in italiano, ha il significato iro-

8 Sull’uso del termine cfr. V. Rotolo, I linguaggio calcistico in Grecia, Palermo, 1973, p. 20.

9 Si vedano anche i sostantivi del hnguagglo convenzionale degli omosessuali ua‘rctapng = £po-
pog (1spettore delle Imposte) e patodtoapdo = ggopio. (ufficio delle Imposte) [< pdtoo + Toapdi
= ‘casa’, ‘capanna’ (< turc. cardac.)], registrati in I. Petropulos, cit., p. 84.
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nico di ‘individuo coinvolto in loschi affari’. Prodotto della differenza di classe
tra borghesia e ceti popolari & altresi I"accezione dispregiativa acquisita dalla pa-
rola T66k0po (< it. zoccolo) ¥ in frasi come givar 166Kapo (& una donnaccia),
TaVTPEVTNKE £va T66Kapo (ha sposato una poco di buono); la parola indica in
genere, oltre che un determinato tipo di calzatura, il ‘ concetto di donna volgare
e rozza’, probabilmente perché gli zoccoli venivano indossati da donne di basso
livello culturale e sociale. Dal gergo delle donne di malaffare deriva anche il senso
dispregiativo attribuito alla parola italiana carriols (> ngr. kopidA0), che dal si-
gnificato letterale di piccolo veicolo a ruote, a tutt’oggi vivo nei centri urbani e
nei dialetti greci dell’ Asia Minore, & passato a quello di ‘donna di strada’ — esiste
anche, con equivalente significato, il corrispondente maschile kapiGAnc, mentre
il neutro (per lo piti-al plurale: kapidAia) & usato ad indicare le eruzioni cutanee
provocate da malattie veneree o, direttamente, le malattie veneree nel loro com-
plesso. Nel gergo di coloro che facevano uso di stupefacenti e dei ‘ pepnétndec’
dell’inizio del secolo ha assunto significato dispregiativo il termine mpéla (< it.
presa), che, come risulta dai lessici, aveva sin allora il senso di ‘piccola quantita’:
uid wpélo arati (una presa di sale), pid mpélo Layapn (una presa di zucchero).
Tale significato ¢ venuto poco a poco meno, per dare esclusivo spazio all’accezio-
ne di ‘dose di stupefacenti’. Parallelamente, nella parlata comune si sono creati
i derivati npeldwvi e mpelakiag, ! per indicare chi & dedito al consumo di sostan-
ze stupefacenti. Nella lingua popolare dei centri urbani ha acquisito valenza di-
spregiativa il termine 1e(Gpw ( = tirare le cuoia, crepare), che in tal senso & tutto-
ra in uso quasi esclusivamente presso i ceti popolari, senza probabiliti, perlomeno
a giudicare dalla sua progressiva regressione, di una ulteriore diffusione in altri
gruppi sociali; nel gergo della pitt antica societd ateniese il verbo aveva assunto
un secondo significato dispregiativo in due espressioni stereotipe: To. TéC0.pg (sot-
tinteso: i pantaloni) e T€0 Ta umpikia = compiere atti osceni. Le due frasi veni-
vano in particolare utilizzate nel caso che ci si producesse in atti osceni nella con-
sapevolezza che qualcun altro se ne stesse furtivamente ad osservare la scena.
Per quanto riguarda I'estensione del significato dei prestiti dall’italiano, ma,
in genere, da qualsiasi altra lingua, occotre comunque procedere ad alcune indi-
spensabili osservazioni. E naturale che nel passaggio da una lingua all’altra il pre-
stito perda buona parte delle sue connotazioni semantiche, in particolare sul piano
metaforico, che & quello che meglio esprime il vissuto linguistico e conseguente-
mente il carattere di un popolo.2 Le accezioni dispregiative, che attengono per

10 Secondo A. Maidhof, Neugriechische Riickwanderer aus den Romanischen Sprachen unter Ein-
schluss des Lateinischen, in ‘‘Byzant. Neugr. Jahrb.,”” X (1931), pp. 77, 65, il termine sarebbe un dimi-
nuitivo di zocco (< gr. 6éyxocQ). .

11 Occorre ricordare a tale proposito che la desinenza -ciiag ha in genere di per sé valenza di-
spregiativa (YOoAGKI0G, LOTAKLLG, TAMIYIOVEKIOG, etc.).

12 Tale osservazione non ha valore assoluto; esistono infatti prestiti da lingue straniere che han-
no mantenuto in tutta la loro ampiezza le accezioni del vocabolo originale; si veda, ad esempio, nel
Lessico Storico dell’ Accademia di Atene, la voce afpildpm (< it. avwisare).
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lo pit1 al piano metaforico, al contrario, fanno registrare un’esten§ione delle con-

notazioni semantiche in modo da risultare funzionali a nuove esigenze espressi-

ve, come appare del resto chiaro dagli esempi finora citati. Per i prestiti st ha,

cio&, una contrazione dei significati della lingua originale da un lat9 e una espan-

sione nella lingua che li accoglie dall’altro. Tale fenomeno di contrazione .ed espan-

sione del campo semantico dei prestiti si compie di volta in volta con l’1lnﬂuenza

di vari fattori extralinguistici, che per quanto riguarda i prestiti dall’italiano pos-

sono essere classificati come di natura storica, di natura sociale e d% natura psico-

logica. Sono principalmente i fatti storici a determ?n'are. i contatti .ed i rapporti
di reciproca influenza tra le lingue. Durante il dominio 1ta%1ano (prmc1pa1mer’1t.e
veneziano) il greco ha preso in prestito dalla perifrasi italiana ‘dare e avere il
termine vTapapépt o viaraBépt perché per forza di cose le due popolazioni dc?-

vevano intendersi su fatti fondamentali quali erano i rapporti di ogni sorta deri-

vanti dalla loro reciproca convivenza. In seguito (nuova co-incidenza stor‘lca.) l’oc:‘-
cupazione turca costrinse i Greci ad adottare per il medesimo concetto i sinoni-
mo turco di ‘dare e avere’, alowpepiot (< turc. alisveris). Con la liberazione
della Grecia, tali termini caddero in disuso presso le classi colte,.ma rimasero
in voga presso i ceti popolari e nei dialetti. Per rend§re i medesm?o concetto
il greco mutud dalla lingua dotta (katharévusa) il termine 8000?»1]\;/1(1 e la peri-
frasi ““Sobvan kol AaPeiv’’ (esattamente corrispondente all’italiano ‘darc_a ¢ ave-
re’), allo scopo di epurare la lingua dalle parole straniere. I termini dotti, perd,
non si rivelarono intercambiabili (sinonimia assoluta) in tutte le circostanze. L'e
parole greche furono cosi utilizzate in discorsi ufficiali o c}ocumenti pubbl?c%;
nella parlata quotidiana si sono perd mantenuti, come rr'lagglormen"ce espressivi,
i prestiti, anche se negli anni I'accezione letterale di essi & progressivamente ve-
nuta meno, dando spazio a quella metaforica in senso dis.p'reglatlvc{. (;osi, r}el
parlare quotidiano, col prestito vtapaBépt si indicano oggi i concetti dls]gzregla-
tivi di: a) ‘loschi rapporti di affari’: éxel viapaPépia pe v actvvopia, pe
amoTEMVES, etc. = se la fa con la polizia, con imbroglioni, etc. b) “illeciti rap-
porti erotici’: €€l vTapaPépia pe TOV TPOLGTAUEVO ™me = se la ’fa’ col ca-
poufficio; ¢) ‘diverbio, litigio’: 8o éxoue vrapapépla anoye Yot apynoa
VO, YOPIG® 6TO OT{TL = ci sard maretta questa sera perché ho tarc’lato’a tornare
a casa; d) ‘organi genitali di entrambi i sessi’: KOLUTMOOCOL YIATL POIVETOL TO
viopoPépl cov = abbottonati che ti si vede tutto.” E interessante notare cfhe
sia dal prestito italiano che da quello turco il greco ha anche'creato il relatlvc?
verbo derivato, rispettivamente: viapapepiCopoi e aiciBepiCopar. Entra@bl
i verbi sono esclusivamente dell’uso parlato e presentano una forte connotazio-
ne dispregiativa. Vorrei segnalare a tale proposito che la creazione di derivati
indica che il prestito & stato ormai completamente assimilato nella parlata corrente.

13 A tale proposito, si veda Pespressione sinonimica @oivovtol Ta TPOLOTA GOV (letteral.: ti si
vedono le tue cose).
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Poiché ho prima affermato che la katharévusa ha bandito i prestiti penetrati
in gran quantita sotto la dominazione straniera, sostituendoli con il loro equiva-
lente greco, ritengo opportuno menzionare alcuni prestiti dall’italiano che con
ogni probabilita avevano in passato un uso piti vasto di quello odierno e che si
ritrovano in accezione dispregiativa solo in certe espressioni stereotipate. Si tratta
dei termini kaldppa (< it. caserma), sostituito dal pitt dotto cTpaTO@VAS € so-
pravvissuto solo nella frase givau kafappa 1o omitt Tov (la sua casa sembra
un campo di battaglia; letteral.: la sua casa & una caserma —, &, ciog, assai gran-
de ed estremamente disordinata); panépto (< it. rapporto), sostituito dal pits
greco avO.QpOpd. e sopravvissuto nella frase kdvw pandpto (= spettegolare su
qualcuno, riferire per filo e per segno fatti attinenti una terza persona) e QEUTPIKOL
(< it. fabbrica), sostituito dalla parola epyooT6.610 e sopravvissuto nell’espres-
sione dvoile aunpika (= ha dato inizio ad un lavoro o un’attivita destinati
a protrarsi a lungo nel tempo con ogni sorta di illeciti espedienti).

Nel passaggio da una lingua all’altra, la contrazione del significato letterale
del prestito & spesso dovuta ai progressi compiuti in ambito tecnico o scientifi-
co, mentre il senso metaforico presenta da tale punto di vista una maggiore per-
sistenza. Si consideri, ad esempio, il caso del termine veneziano tartana (> ngr.
vtapvtava), che ha conservato per lungo tempo I'accezione letterale di ‘nave
da carico a vela’; con la scomparsa di tale tipo di imbarcazione il greco ha man-
tenuto la valenza metaforica dispregiativa che il vocabolo aveva parallelamente
gia acquisito, quella, ciog, di ‘donna rozza e volgare’, ‘donnone’.’ Le medesi-
me ragioni hanno contribuito al mutamento semantico della parola Aovotpoc
(< it. ustro), che dal concetto di ‘lustrascarpe’ & passato ad indicare quello di
‘individuo scialbo e insignificante’, ‘uomo da nulla’ (probabilmente perché i lu-
strascarpe fungevano da latori di bigliettini amorosi). Scomparso il mestiere del
lustrascarpe, il termine ha oggi senso esclusivamente dispregiativo in espressioni
come givou AoV6Tpog (¢ un facchino), “wavtd T0 AOVGTPO KAVES TapEa (con
questo facchino hai a che fare!).

A determinare la contrazione o la espansione del significato dei prestiti con-
tribuiscono anche fattori sociali. Abbiamo gia visto che i prestiti utilizzati nel
linguaggio gergale presentano in genere un arricchimento delle connotazioni se-
mantiche, il che conferma tra I'altro la fondatezza delle teorie linguistiche che
fissano uno stretto rapporto di interdipendenza fra stratificazione sociale e di-
versificazione semantica dei singoli termini. Vanno da ultimo menzionati anche
certi fattori psicologici che contribuiscono alla espansione del campo semantico
di certi prestiti. Non va dimenticato, a tale proposito, che la connotazione di-
spregiativa dei singoli vocaboli attiene alla sfera dell’emozionalita, che spesso

14 Cir. E. Boerio, Dizionario Veneziano, Venezia, 1856, s.v. Tartane (« Tartane o Tartanale, le na-
tighe, le chiappe»), da cui sembra di poter desumere che anche in veneziano la parola avesse connota-
zione dispregiativa.
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spinge gli utenti di una lingua ad avvalersi di parole-prestito per assolver’e ad
esigenze di piti marcata espressivitd. In neogreco, ad esempio, si usa la frass gywe
(énewe) petd nel senso di: a) ‘& molto invecchiato’; b) ‘ha perso tutti i suoi
soldi al gioco o, in genere, scialacquandoli’.” In questo caso il prestito peTdM
(< it. ritaglio) ha assolto assai meglio delle corrispondenti perifrasi greche alle.
esigenze di espressivita degli utenti, tanto da essere, in questa come in altri casi
analoghi (ta Bprike uractodvia - < it. bastone - = ha incontrato insormonta-
bili difficolta), insostituibile.

Di particolare importanza da un punto di vista psicologico & I'esigenza di
rifuggire dall’uso di parole-tabli, motivo per il quale una lingua fa spesso r.icor.so
a prestiti stranieri, utilizzandoli o in funzione di sinonimi o come eufemismi.*
Come si & gid visto, per indicare una donna dai facili costumi gli abitanti del-
I’Eptaneso, non volendo adoperare la terminologia greca, aggirano ogni ostacolo
di natura sociale, etica e psicologica con I'adozione della parola mppavtéva,
cosl come gli abitanti di Creta e delle Cicladi, per non usare il vocabolo epacTig,
si avvalsero dei corrispondenti italiani préArog e apop6log ed il greco comune
del termine vtopapépt per indicare gli organi genitali. Per il medesimo motivo,
anziché dire di una persona che & TpehAOG (pazzo), diciamo avtdg eivan Bida
(< it. vite) = & uno svitato o anche Tov éoTpryav ot Pideg Tov pLAAOY TOV
(gli manca qualche rotella)” e invece di dire che a qualcuno GuvéPn a‘ct’)xnuq
(& accaduta una disgrazia) diciamo énofe peydro xdago (gli & capitato un acci-
dente). Un eufemismo costituisce in greco anche la frase di derivazione italiana
aBépta prdvka (< it. banca), con la quale si vuole significare che: a) per di-
strazione ci si & dimenticati di chiudere la porta di casa, dell'ufficio, etc.; b) ci
si & dimenticati di abbottonarsi i pantaloni; in quest’ultimo senso si usa anche,
e certamente non a caso, la sinonimica espressione greco-veneziana avolyTd o
payalid (< ven. magazin). Per finire, citerd un esempio a mio avviso pattico-
larmente significativo, perché compendia tutti i fenomeni parziali sinora enu-
merati. Si tratta di quattro sinonimi entrati in greco moderno dall’italiano co-
mune o dai dialetti, che rendono il medesimo concetto ma con un’accezione di-
versa a seconda del contesto nel quale appaiono di volta in volta inseriti. Il greco
antico, per esprimere il concetto di ‘persona’, disponeva delle parole vBpwnog,
&ropov, npécwnov. Tali termini sono utilizzati anche in greco modefrno, ma
parallelamente, per il tramite dei dialetti, sono entrati in quest’ultimo i prestiti
povTpo (< it. mutria),’® podpn (< gen. muro),” povtoovval (< ven. muso-

15 Si veda anche I'espressione sinonimica £peive otov G660, modellata anch’essa su un prestito
&l vleén%;i.nci)ﬁ proposito N. Galli de’ Paratesi, Serzantica dell’Euff’mz'smo, Torino, 1964, pp. 38-39.

17 Si veda anche Iespressione sinonimica Tov Adokapav o Bideg, nella quale sono presenti ben
due prestiti dall’italiano (Aaokdpw < it. lascare).

18 Per 'etimologia cfr. N. Andriotis, cit., s.v.

19 Ibid., s.v.
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na),® e atoa (< it. faccia). I quattro prestiti sono, per quanto riguarda I’ac-
cezione letterale, sinonimi. La parola poutpo si presenta nel suo uso letterale
(‘faccia’, ‘viso’, ‘volto’) per lo pit al plurale: £éngce koL E0maGE TA pOVTPA
70V (& caduto e si & spaccato la faccia); analogo & il significato letterale dei termi-
ni povpn (tov épTuoe 6N podpn = gli ha sputato in faccia) e pdrco (@paia
— doxnpun edtoo = bella faccia, brutta faccia; n @atTco Tov omiTIOY = la
facciata della casa). Non coincide con essi la parola povtoobva, che indica esclu-
sivamente il concetto di: a) ‘faccia sgradevole, arcigna, corrucciata’, b) ‘muso,
grugno di animale’. Nell’'uso metaforico tali termini hanno acquisito una valen-
za-dispregiativa, con gradazioni qualitative e quantitative diverse a seconda che
si scelga 'uno o laltro di essi ed in relazione, di volta in volta, al contesto espres-
sivo. Frasi come givot povtpo (& una faccia tosta), LO.G KAVEL TO oovdaio 1
poupn tou (si da arie questo bel tomo), cmovdaio povTcovvo (fior di galan-
tuomo), HoVTooVVa 0 Agydpevog (lui si che & un bel tipo), kdveig mapéa pe
GToEC OV B 68 KAVOLY va petavouncels (frequenti certi tipi della cui com-
pagnia ti dovrai pentire), etc., indicano disprezzo per la persona in questione
con una carica semantica di volta in volta diversa. Pitt marcato senso dispregiati-
vo presenta la parola povtpo, che anche isolata dal contesto, quale semplice so-
stantivo o sintagma (givan povtpo), rende al massimo grado il concetto di indi-
viduo caratterizzato esclusivamente da attributi negativi. Con i sinonimi povpn
e LoLTooLVa. si rende in maniera leggermente meno incisiva il medesimo signi-
ficato dispregiativo, con una sfumatura ironica. La parola ¢dtc0 assume conno-
tazione dispregiativa o elogiativa a seconda del contesto. Per maggiore chiarez-
za, occorre a questo punto dare uno sguardo ai composti e derivati dei quattro
suddetti prestiti e vedere in quali di essi si mantiene la valenza dispregiativa propria
de] termine capostipite. Sulla parola povTpo si & creato il verbo povTp@V, de-
stituito di qualsivoglia connotazione dispregiativa (LOVTPMOVEL Y10Ti Sgv BEAEL
va gpagr = mette il broncio perché non vuole mangiare; LOLTPGOVEL OTAV Sgv
TOL KGVo To atipio. = mette il broncio quando non assecondo i suoi deside-
ti). Dal sostantivo podpn si & creato il verbo povp@dve, che nei dialetti significa
‘mettere la museruola’ e nei composti (ATOROVPMVM) ‘comportarsi con sfron-
tatezza’ oppure ‘avere la sfrontatezza di compiere atti sconvenienti’; parallela-
mente, il sostantivo amopovpmpo indica un’azione sfrontata e il participio amo-
Lovpmpévog chi sia stato oggetto di una ramanzina e ne provi vergogna.?! Sul
termine LOVTOOVVA si sono invece formati I'accrescitivo povtoovvapa ed il com-
pOSto APEVTOPOLTEOLVAPQ, che presentano al massimo grado un’ironica valenza
dispregiativa: 1pfe 1 APEVTOROVTCOLVAPO GOV (¢ arrivata Vostra Signoria in
persona, nel senso di persona non desiderata); 6gv 86Am va. 8k TN povtcovvapa

20 Ibid., s.v.
) 21 In tale accezione la parola & stata registrata nell’isola di Naxos (Cicladi); cfr. il Lessico Storico
dell’ Accademia di Atene, s.v.
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70V (non lo voglio vedere neppure in faccia). II verbo povtoouvvidlm, al pari
del composto OTOLOLTGOVVIBLM O ALTOROVTCOLVIL®,* conserva in parte il si-
gnificato letterale ed indica, anche nella forma composta, il mostrare in faccia
il proptio malcontento, il mettere il broncio. Solo la parola patoa ha prodotto
una serie di derivati dialettali quali poT6680G, PaToETOG, PATCUANG, che stanno
stranamente ad indicare una persona dalla bella faccia. I composti aoknpoOQa-
160¢ (agg.) ¢ ooknuépatoa (sost.) hanno al contrario senso dispregiativo, esso
& perd dovuto al significato letterale del primo componente (AGKNKOG = brutto).

11 fenomeno della contrazione o espansione del campo semantico dei presti-
ti italiani in neogreco dovra essere ulteriormente studiato sulla base di tutto il
materiale relativo, in modo da procedere alla raccolta di dati statistici e determi-
nare quante delle parole entrate in neogreco hanno subito mutamenti in senso
dispregiativo. Si potrebbe, in seguito, operare un confronto in direzione oppo-
sta: dal greco all’italiano. Per quanto ci & finora noto, seppur in maniera empiri-
ca, il greco moderno non ha goduto di eguale sorte sulla bocca dei parlanti italia-
no o altre lingue europee. Questo, comunque, & un problema che esula dai limiti

della presente comunicazione.
(trad. di Ines Di Salvo)

22 Con tale significato il termine & stato registrato a Creta; cfr. il gid menzionato Lessico dell’ Ac-
cademia di Atene, s.v.
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Realta e fantasia nel ‘“Rapporto al Greco’
di Nikos Kazantzakis

Lo scrittore Nikos Kazantzakis, ancora commosso dalla recente notizia del-
la scomparsa, avvenuta ad Atene il 19 giugno del 1951, di Angelo Sikelianos,
al quale lo aveva legato lunga e affettuosa amicizia, cosl ne scriveva all’amico
Pandelis Prevelakis:! « Affinché si plachi alquanto il dolore, ho deciso di scri-
vere un libro su Angelo: abbiamo viaggiato insieme per molti luoghi di Grecia,
abbiamo insieme lottato, in maniera del tutto diversa e da posizioni opposte,
e forse sara utile che anche i futuri Greci — non gia i presenti — conoscano
la intensith e il calore dell’amicizia che ci strinse e ci tenne uniti per ben quaran-
t’anni». E percid chiedeva che quando il Prevelakis avrebbe incontrato Anna
(la consorte del Poeta) la pregasse, se trovava lettere sue ad Angelo di qualche
interesse per il loro rapporto, di conservargliele per utilizzarle con consenso di
Lei. «Quanto a me, conservo ad Egina tutte le lettere di Angelo».

Il progetto del libro non fu mai realizzato, forse perché il Kazantzakis non
tornd pilt in Grecia, e non pote disporre della documentazione di cui si sarebbe
avvalso. In compenso, in quella sorta di autobiografia che volle intitolare
*Avagopd otov I'kpéio ? quasi per render conto della sua vita al grande pit-
tore suo conterraneo, dedicd un intero capitolo, il diciannovesimo del libro, a
rievocare la immagine fisica e morale dell’amico poeta e a ricordare un viaggio
di quaranta giorni compiuto insieme nella visita alla comunita monastica del-
I’ Athos.

Cid non & poco, se si pensa che autore in tutto il libro, a parte il ricordo
dei familiari e dei parenti pils stretti, non fa espressa menzione di altre amicizie.

«Un giorno si fece luce. Mi ero rifugiato a Kifissia in mezzo ai pini,
in una piccola casa, tutto solo. Non ero mai stato un misantropo. Ho sem-
pre amato gli uomini, ma a distanza, e quando qualcuno veniva a trovarmi

1 Terpakxdoia ypdupate o0 Kalaviidxn otov IlpePeidxn, Atene, 1965, p. 639.
2 N. Kazantzakis, Avagopd otov I'kpéxo, Atene, 1961.
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si svegliava in me I’animo cretese, e facevo festa nel riceverlo in casa mia.
Per qualche tempo ne ero lieto e lo stavo a sentire e se potevo aiutarlo 'aiu-
tavo con gioia; ma se durava molto la conversazione e il contatto, desidera-
vo di restare solo. E gli uomini lo capivano che io potevo vivere senza di
loro; che non avevo bisogno della loro conversazione e questo non me ’hanno
mai perdonato. Con pochi uomini avrei potuto vivere per molto tempo sen-
za disagio.

Ma quel giorno a Kifissia si fece luce. Quel giorno a Kifissia mi incon-
trai con un giovane della mia etd, che ho amato e stimato senza interruzione
— era fra quei pochi la cui presenza mi era pit cara della assenza. Era molto
bello, e lo sapeva, era un grande poeta lirico, e lo sapeva. Aveva scritto un
grande, mirabile poema: atmosfera poetica, verso, lingua, armonia incante-
vole; non mi saziavo di leggerlo e di goderlo. Questo poeta era della stirpe
delle aquile; col primo batter d’ali giungeva alla vetta. Piti tardi, quando
si provo a scrivere anche prosa, vidi che egli era davvero un’aquila; quando
non volava ma cercava di camminare sulla terra era come aquila, che quan-
do cammina & pesante e maldestra; il suo elemento era I'aria. Aveva le ali,
ma non aveva una mente quadrata; vedeva lontano ma confusamente e le
similitudini poetiche erano per lui incrollabili argomenti logici. Quando si
confondeva in sillogismi e non poteva venirne a capo balenava in lui una
splendida immagine oppure scoppiava in un riso squillante e se la cavava.
Ma aveva una grande signorilitd, una grazia e nobilta rare; se tu I’avessi vi-
sto parlare mentre splendevano stranamente i suoi occhi cerulei o se tu lo
avessi udito declamare i suoi versi tanto da far tremare i vetri della casa,
avresti capito quali dovevano essere gli antichi rapsodi, che coronati di fo-
glie di vite o di violette andavano da un palazzo all’altro e col loro canto
ammansivano gli uomini ancora selvaggi. Davvero, appena lo vidi, capii che
questo giovane faceva onore al genere umano».

Al profilo cosl delineato fa seguito immediato questo racconto:

«Divenimmo subito, senz’altro, amici. Tanto eravamo tutti e due di-
versi che capimmo subito che 'uno aveva bisogno dell’altro e che tutti e
due messi insieme avremmo formato 'uomo completo. o aspro, di poche
parole, volgare, di pelle dura; con molti problemi, con ansie metafisiche,
non mi lasciavo ingannare dall’aspetto esterno ma indovinavo dietro al bel
volto il teschio; io per nulla semplice, con nessuna certezza, io che non ero
nato principe, ma cercavo di divenirlo... Lui invece affabile, buon parlato-
re, sicuro di sé, di nobile portamento, con la convinzione ingenua ma sicura
di essere immortale. Era sicuro di essere nato per esser protagonista e non
aveva bisogno di affaticarsi, di darsi da fare per divenirlo o per aspirare ad
un grado pit alto: era sicuro di esservi gia. Era sicuro di essere unico e inso-
stituibile — né accettava di essere confrontato con altro grande artista, morto
o vivente; questa ingenuitd gli dava fiducia in sé e forza grande.

Un volta gli raccontavo che I'ape regina nel giorno delle sue nozze si
leva nell’aria, e dietro la seguono, sciame innumerevole, i fuchi che lottano
per raggiungerla, ma uno solo la raggiunge, lo sposo, rimane con lei e tutti
gli altri cadono e muoiono» (...) «Ma I’amico mio scoppid a ridere. — Quel-
lo che tu dici non lo capisco affatto: voglio io soltanto essere lo sposo. Risi
anch’io. — Io, gli risposi, ricordandogli il detto di un mistico a me caro,
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io “ritengo di essere incoronato anche se sono altri quelli che vincono”.
Lo spirito non vuol dire: Io ma: twiti noi. :

Piu tardi, quando lo conobbi meglio, gli dissi, un giorno: — La grande
differenza fra noi, Angelo, & questa: tu credi di aver trovato la liberazione
e sei liberato; mentre io ritengo che non vi sia riscatto, e nel credere questo
mi sono liberato. — Tuttavia nel suo profondo c’era una debolezza molto
simpatica, € molto terrena: aveva assoluto bisogno di essere amato e am-
mirato.

Se tu avessi potuto penetrare al di [a del suo volto trionfante e della
sua voce tonante, avresti veduto un nobile inquieto tendete la mano al pas-
sante. Un amico suo molto cinico mi diceva un giorno: “Fa il sultano, ma
in realtad & una sultana’.

Molti, per invidia o per antipatia verso il suo comportamento quasi da
pavone, lo consideravano un attore; e pensavano che non credesse a nulla,
e che tutto quello che faceva e diceva fosse ostentazione. Un pavone che
teneva continuamente aperte le sue ali screziate; ma se tu gli avessi tolto
le penne avtesti trovato una comune e insignificante gallina. No, non era
un attore: il suo comportamento esterno, le sue parole, la sua alterigia e mil-
lanteria, la sua convinzione di essere unico al mondo e di potere, se voleva,
fare i miracoli, cotrispondevano con assoluta sincerita alla sua interna e pro-
fonda certezza: non fingeva di essere unico al mondo, ma lo credeva incrol-
labilmente. Avrebbe potuto mettere la mano nel fuoco con la certezza di
non scottarsi, avrebbe potuto senza esitazione esporsi in guerra con la cer-
tezza che nessun proiettile potesse sfiorarlo, mangiava molto e se ne vanta-
va perché credeva che quello che mangiava lo avrebbe mutato in spirito.
— Mentre gli altri... diceva e scoppiava a ridere.

Un giorno mentre passeggiavamo per le vie della vecchia Atene mi dis-
se: — Mi sento tanto divino in questo momento che se tu sfiorassi la mia
mano manderesti scintille. — Non gli risposi.

— E tu non lo credi? mi fece vedendo che io tacevo: prova, toccami, e mi
stese la mano. Non volli fargli fare una cattiva figura:

— Va bene, gli dissi, ci credo, che bisogno c’& di provarlo? — Ero d’altron-
de sicuro che non avrebbe emesso scintille. Sicuro? E chi lo sa... Ora mi
pento di non aver provato.

Lui, attore? Sarebbe stato un attore se avesse finto di essere semplice
e modesto. Ma era 'uomo pili sincero del mondo; ne ebbi la prova un gior-
no seguendo una circostanza che oltrepassava i confini della comicita ed en-
trava nella sfera rischiosa e infuocata della follia. Ci trovavamo tutti e due
in una casa di campagna, in mezzo a una pineta, nella vicinanza del mare.
Si leggeva Dante, il Nuovo Testamento e Omero, mi recitava colla sua voce
tonante versi suoi propri, si facevano lunghe passeggiate; erano i primi gior-
ni della nostra conoscenza, si potrebbe dire il nostro fidanzamento... Era
gioia grande per me d’aver trovato un uomo che non eta capace di respirare
se non al piti alto livello del desiderio. Distruggevamo e ricostruivamo il mon-
do, eravamo tutti e due sicuri che ’anima fosse capace di ogni cosa, soltan-
to che lui lo credeva della propria anima, ed io di quella dell’'uomo.

Una mattina, quando ci si preparava alla solita passeggiata e ci trova-
vamo ancora sulla soglia guardando il mare, ecco che si presenta di corsa
il postino del villaggio che estrae dalla borsa una lettera e la consegna al
mio amico. Poi gli si curvd all’orecchio imbarazzato: *“C’¢ anche un grosso
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pacco per voi’’ disse timidamente. I.’amico mio non lo intese. Leggeva la
lettera e il suo volto divenne tutto rosso. Tese la mano e me la porse: ‘“Leg-
gila” mi disse. La presi e la lessi: ““Mio piccolo Budda, & morto il nostro
povero vicino, il sarto; te lo mando e ti prego di resuscitarlo’ gli scriveva
la moglie. L’amico mio mi guardd con ansia: *‘ Che ne pensi, & una cosa dif-
ficile?”” fece. Scrollai le spalle ““Non saprei, gli risposi; in ogni modo & mol-
to difficile”.

Ma il postino aveva fretta “‘E del pacco cosa devo farne?” chiese e fece
per andarsene. ‘‘Portalo”’ disse ’amico mio d’un tratto, e di nuovo si volse
e mi guardd; forse aspettava che io lo incoraggiassi. Ma io mi trovai imba-
razzato e tacqui. Rimanemmo senza parlare in attesa; il sole accennava a
tramontare, il mare era divenuto scuro, quasi rossastro, I’amico mio si mor-
deva le labbra e restava in attesa. Dopo poco apparvero due del paese. Re-
cavano una povera bara: c’era dentro il sarto...

“Portatelo di sopra’ ordind I'amico, e il suo splendido volto s’era fatto scuro.
Si voltd di nuovo a guardarmi:

*“Che ne dici” mi chiese di nuovo, e inquieto mi guardd negli occhi, ““che
ne dici, ne sard capace?”’

“Prova’, gli risposi; ‘“io vado a fare due passi’’.

Andai lungo la spiaggia respirando profondamente il profumo dei pini e I'a-
lito del mare. “ Ora, pensai, apparira chiaro se & un commediante o uno spi-
rito pericolosamente audace, pronto a desiderare e tentare cose impossibili.
Si provera a resuscitare il morto, o, da furbo, avra paura del ridicolo e an-
dra di nascosto e tranquillamente a coricarsi nel proprio letto? Stasera si
vedra...”” Tremavo al pensiero che in quel momento si mettesse a prova lo
spirito del mio amico, e passeggiavo frettolosamente, turbato.

Il sole s’era tuffato nel mare: s’intendeva fra i pini il primo lamento

di una civetta, triste e tenero insieme; le vette dei monti lontani comincia-
vano a sfumare nel crepuscolo.
Allungai di proposito la mia passeggiata perché provavo imbarazzo a torna-
re a casa. Anzitutto mi dava fastidio la presenza del morto: non ho mai po-
tuto guardare un morto senza rabbrividire per disgusto e timore insieme,
e in secondo luogo, perché volevo rimandare il momento di vedere come
si sarebbe comportato in quella situazione il mio amico.

Quando arrivai a casa, la sua stanza al di sopra della mia era tutta illu-
minata. Non avevo voglia di cenare, mi gettai sul letto per addomentarmi;
ma come chiudere occhio! Al piano di sopra per tutta la notte percepivo
un mormorio sommesso e il letto che cigolava, e subito dopo passi pesanti,
su e gili, per molto tempo, e poi di nuovo mormorii e il cigolare del letto.
Per tutta la notte. Una volta intesi il mio amico sospirare profondamente
e aprire la finestra come se soffocasse e volesse prendere aria.

Mi ero ormai stancato e all’alba mi prese il sonno. Tardai a svegliarmi e
a scendere in basso; I'amico mio stava seduto davanti alla tavola, il latte
davanti a lui non era stato toccato. Mi spaventai quando lo vidi — due grandi
cerchi bluastri si erano stesi attorno ai suoi occhi ed era tutto pallido e le
sue labbra sbiancate. Non gli dissi nulla; mi sedetti accanto a lui angustiato
e rimasi in attesa.

““Ho fatto quello che ho potuto”’, mi disse alla fine, come se volesse scusar-
si. ““Ti ricordi in che modo il profeta Eliseo fece risuscitare il morto? Si
stese su di [ui con tutto il corpo, pose la sua bocca su quella del morto e
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gli alitd il suo respiro e mormord; io ho fatto lo stesso’’. Tacque, e poi:
“Per tutta la notte... per tutta la notte... e invano”’.
Ero preso da stupore: guardavo 'amico mio e lo ammiravo: era finito nel
ridicolo, ma era andato pit oltre, era giunto al tragico confine della follia
ed ora ne era tornato e sedeva dinanzi a me esaurito.

Si alzd, si avanzd sino alla soglia, guardd il mare dinanzi a sé, si asciugd
la fronte che si imperlava con grosse gocce di sudore.

“E ora?”’ Sivoltd e mi disse; ““che cosa posso fare?”” ““Chiama il prete che
lo seppellisca; e noi andiamo a fare la nostra passeggiata lungo il mare”.
Lo presi a braccetto, il suo braccio tremava. Ci togliemmo le scarpe, ci to-
gliemmo anche le calze, sguazzavamo lungo il mare per rinfrescarci. Lui non
parlava, ma sentivo che il fresco del mare e il suo tranquillo tremolio lo ras-
serenavano.

“Mi vergogno, disse alla fine. Lo spirito non & dunque onnipotente?”’
““Non ancora, gli dissi, ma lo diverrd. Prodezza grande voler superare il con-
fine umano, ma prodezza grande anche riconoscere senza paura i limiti e
non disperare. Cozzeremo con le nostre teste contro le sbarre, saranno mol-
te le teste rotte, ma un giorno le sbarre si romperanno.

““To vorrei che fosse la mia testa a spezzarle’ disse, e gettd con impeto un
grosso ciottolo nel mare ‘“io, disse, e nessun altro!”” Sorrisi: “Io! io!”* era
proprio questa la tremenda prigione, senza porte né finestre, dell’amico mio.
“Qual & il pitt alto vertice al quale Puomo pud arrivare?’” diss’io, cercando
di consolarlo ‘— per superare il nostro io; quando saremo arrivati a questo
vertice, amico, allora soltanto saremo affrancati’’. Non rispose, ma percos-
se furente I’acqua col piede.

L’aria, fra noi, si era fatta pesante.

“Torniamo indietro” disse, ‘“mi sono stancato’’. Non si era stancato, ma
si era adirato. Durante tutto il percorso del ritorno non scambiammo paro-
la, camminavamo in fretta, si era levato un po’ di vento, ci giungeva il re-
spiro del mare, I’aria s’era impregnata di umidita.

Quando arrivammo a casa, per riparare U'incidente, allungai la mano
nella ricca biblioteca dell’amico. ‘“Ecco, dissi, chiudo gli occhi, e prenderd
un libro: sard lui a decidere.

“E che cosa dovra decidere?”’ rispose I’amico mio innervosito.

““Che cosa dobbiamo fare domani’’ risposi io. Chiusi gli occhi, e afferrai
un libro a caso, ’amico me lo prese dalle mani e lo aprl. Era un grande al-
bum pieno di fotografie: monasteri, monaci, campanili, cipressi... Celle al
di sopra di un dirupo, e in basso un mare agitato.

“E PAthos!” gridai.

11 volto dell’amico mio s’illumind. “‘Proprio questo volevo! disse ad alta vo-
ce. Da molti anni proprio questo volevo: andiamoci”.

Allargd le braccia e mi strinse a sé.

““Sei pronto? mi chiese. Mettiamoci le scarpe chiodate. Non siamo noi dra-
ghi? Mettiamoci le scarpe coi chiodi, per camminare sulla Santa Montagna” ».

Segue la cronaca del pellegrinaggio dei due amici ai venti monasteri dell’ A-
thos, per la quale il Kazantzakis ha potuto utilizzare i propri appunti di viaggio,
mentre disponiamo per un confronto anche del diario steso contemporaneamen-
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te dallo stesso Sikelianos, e di recente pubblicato.? Il viaggio ebbe effettivamen-
te luogo fra il 14 novembre e il 24 dicembre del 1914.

Non vorremmo giurare sulla veridicita dell’episodio che avrebbe dato occa-
sione al viaggio all’Athos, né potremo chiamare a testimone Eva, venuta a man-
care sin dal 1952. D’altra parte in nessun paese ¢ lecito spedire cadaveri per po-
sta, né possiamo immaginare che un postino recapiti una cassa da morto.

La nariazione & anche in contrasto con quanto dai ricordati diari appren-
diamo sulla decisione e sulla cronologia del viaggio, in quanto nella realta esso
fu deciso pochi giorni dopo la reciproca conoscenza e il primo incontro dei due
protagonisti, avvenuto ad Atene nel novembre 19144

Conviene qui ricordare che la repubblica monastica dell’ Athos, prima sot-
toposta al dominio turco, era venuta a far parte del territorio greco in seguito
alla annessione alla Grecia della Tessaglia e della Macedonia avvenuta a conclu-
sione delle guerre balcaniche del 1912-13. Si pud supporre che il viaggio fosse
stato gia predisposto dal Kazantzakis e che il Sikelianos si fosse volentieri asso-
ciato al progetto. Inoltre nel racconto della ’Ava@opd c’¢ anche un evidente
anacronismo, perché se la decisione del viaggio fosse stata presa nella villa di
Sikia, presso Xilocastro, della quale il Kazantzakis fu ospite dal 10 al 25 agosto
del 1915, lo stesso viaggio risulterebbe datato al 1915,° e avrebbe avuto luogo
nei mesi estivi anziché in novembre. Appare in questo caso evidente il procedi-
mento seguito nella ’Avagopd dallo scrittore, il quale non si limita alla semplice
cronaca dei fatti, ma li riunisce, spostandone I’ordine effettivo, e li arricchisce
di particolari di sua invenzione, per dare maggiore efficacia alla narrazione. In
questo metodo vediamo la conferma di quanto afferma la compagna del poeta,
Elena Samiu, nel proemio premesso alla edizione postuma della *Avagopd otov
I'kpéxo quando avverte il lettore del particolare carattere di questa autobiogra-
fia, nélla quale «verita e favola sono mescolate insieme. Molta verita e poca im-
maginazione. Alcune date inventate».

D’altra parte lo stesso autore non nasconde il procedimento seguito, quan-
do, nella premessa al prologo, avverte esplicitamente che questo «Rapporto al
Greco non & strettamente parlando una autobiografia ma ““ dAN0sia xai gov-
ta.cio’’ ». Anche altrove all’inizio del cap. IV lo scrittore conferma apertamente

3 Cfr. P. Prevelakis, To “Ayiopeitiko ‘Hugpoldyio 100 Likshiavob. “Eva npéturo abroral-
Seiac in ““Nea Estia™ 115 (1984) pp. 352-377 successivamente raccolto con altri due saggi nel volume:
P. Prevelakis, "Ayyedog Xikehiavic, Atene, 1984, Nell’articolo ’autore ha occasione di confrontare
di volta in volta col diario di Sikeliands I'analogo diario tuttora inedito dello stesso Kazantzakis, del
quale da notizia lo stesso Prevelakis, "Ayyelog ZikeAiavig, pp. 71-72. Recentemente il diario di Sike-
liands & stato pubblicato integralmente: A. Sikeliands, To ‘Ayiopeitiko “‘Huepoléyio, Atene, 1988.

4 In una lettera del 4 maggio 1957 a un questionario che gli aveva sottoposto il Prevelakis, il Ka-
zantzakis rispondeva, per quanto riguardava il suo primo incontro col Sikeliands, che si erano incontra-
ti ad Atene presso lo "Exnaidevtikdg "Omhos. Nella Avapopd invece si immagina che I'incontro
sia avvenuto nella pitt poetica cornice dei pini di Kifissia (Tetpaxdola ypdupata, p. 723).

5 Sulla data di questo soggiorno si veda dello stesso Prevelakis lo scritto T6 Xpoviko uidc piiiag,
ora nel gia ricordato volume “Ayysiog Zikeliavidg, pp. 156-157.

Realta e fantasia nel “Rapporto al Greco” di N. Kazantzakis 111

il suo metodo nell’affrontare la realta: «la trasformo in una piti bella e pit splen-
dida, pit adatta al mio scopo. Il cervello grida, spiega, dimostra, protesta; ma
una voce dentro di me si leva e gli grida: ““taci, cervello, ascoltiamo il cuore’;
quale cuore? L’essenza della vita, la follia; e il cuore comincia a cantare. ‘‘Noi
non possiamo cambiare la realta’ dice un mistico bizantino a me caro “‘e allora
cambiamo I’occhio che vede la realtd’’ ».¢ Di analogo procedimento sara possi-
bile rintracciare altri esempi nella narrazione da chi voglia sottoporla ad analisi.
Per parte nostra ci limiteremo a segnalare qui altri due casi.

Nel capitolo X del racconto, quando, dopo il massacro subito a Iraklion dai
cristiani da parte dei turchi, la famiglia si accinge a trasferirsi in un’altra isola,
la decisione sarebbe stata affidata alla sorte, in quanto il padre dell’autore mo-
stra al figlio una carta della Grecia e lo invita a indicare tra le tante un’isola
dell’Egeo; e il ragazzo punta il dito sull’isola di Naxos. Nella realta sembra natu-
rale che tale decisione non sia stata frutto di un sorteggio, in quanto dall’ulterio-
re racconto appare che la scelta doveva essere stata dello stesso padre dell’auto-
re, perché sapeva di avervi un conoscente che lo avrebbe ospitato, e che nell’iso-
la esisteva una scuola tenuta da religiosi francesi, nella quale il giovinetto autore
avrebbe potuto continuare i suoi studi. Viene qui introdotto per la prima volta
il procedimento di una decisione affidata alla sorte, che si ripete per la decisione
del pellegrinaggio all’Athos. '

Pil1 oltre, nel capitolo XVI, che si intitola ‘“’Emictpoen othv Kpf.
Kvwoodg” Pautore, reduce in patria, si accinge a visitare il palazzo minoico
di Cnosso, messo in luce dai recenti scavi dello Evans all’inizio del secolo. Men-
tre & per via si unisce a lui un abate francese che gli &€ compagno nella visita agli
scavi. Si ha qui ’occasione di sottolineare la presenza di simboli divini e consta-
tare la religiosita del popolo minoico. Non basta: nel viaggio di ritorno, vediamo
i due ancora uniti nella visita a un convento di dervisci danzanti. Evidentemen-
te in questa narrazione sono fusi tre episodi diversi: la visita alle rovine minoi-
che, 'incontro e la conversazione con un abate francese e la visita a un zeké di
dervisci sono stati riuniti in un unico racconto allo scopo di sottolineare il con-
cetto che una medesima presenza divina & riconosciuta e venerata da diversi po-
poli nei vari momenti storici.

Crediamo che il lettore attento potra riscontrare in una ulteriore analisi della
"Avaopd la applicazione di un analogo procedimento di concentrazione in unico
racconto di momenti diversi.

6 Anche lo scrittore Pandelis Prevelakis, ammiratore del Kazantzakis e a lui legato da affettuosa
amicizia come di discepolo al maestro, conclude con analogo giudizio il volume che ne interpreta la
vita e Popera: P. Prevelakis, ‘O womtig xai 10 moinua ti¢ *Odvoosiag, Atene, 1958, p. 277: «Per
quasi venti giorni non ho fatto altro che leggere il ‘ Rapporto al Greco” . Kazantzakis ha come idealizza-
to la propria vita. ““Poesia e Verita”. Ha spostato le date, ha messo un ordine ideale nelle proprie lotte,
si & compiaciuto di trasformare la propria vita in una ideale armonia. Quello che la vita gli ha negato,
la fantasia glielo dona. II Rapporto non & una autobiografia, & la cronaca di una lotta col Demone, ne
ha fatto quasi una ideale premessa alla Odissea». Non possiamo non consentire in questo giudizio.
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Preliminari per una nuova descrizione
della metrica neogreca

1. Individuazione dei sistemi metrici neogreci.

Sembra che si possa affermare che il sistema per misurare I’equipollenza dei
versi, nella metrica neogreca, non & uno solo: gia nel 1943, L. Politis (pp. 53-54)
dava per scontata I’esistenza di una «tecnica del verso popolare» e di una «tec-
nica della poesia culta», anche se nel trattato di metrica dello Stavru si cerche-
rebbe invano una esplicita teorizzazione di questo stato di cose (1974, p. 5). I
sistemi metrici neogreci sarebbero dunque almeno due: uno di origine ‘d e m o-
tica’, caratterizzato da quello che chiameremo ‘isosillabismo neogre-
co’ (per cui uno wpPikdg oxTacVAAAPOG pud essere 0EVTOVOG O TPOTO-
poEvTovog, senza che questo infici 'equipollenza del verso); il secondo di origi-
ne ‘culta’, basato invece suun ‘isosillabismo’ che si pud definire ‘ditipo
romanzo’, incentrato sulla necessaria corrispondenza degli ‘accenti me-
trici’ determinanti, con minore riguardo alle sillabe che possono o meno se-
guirli (un endecasillabo deve necessariamente avere un accento metrico, o ictus,
sulla 102 sillaba metrica, e, ai fini della sua identificazione, & di relativa impot-
tanza che poi seguano nessuna, una o due sillabe).

Nell’ambito di questo secondo sistema metrico, perd, vanno ulteriormente
distinti i testi in katharévusa (in metri tradizionali o in metri ‘barbari’), e i testi
in ‘demotica’, che, almeno da Palamas in poi, e di certo fino a Elitis (Peri,
1989), oltre all’isosillabismo ‘romanzo’ prevedono la possibilita di un sistema
‘misto’ che gioca ciog sui due tipi di isosillabismo contemporaneamente.

2. Classificazione e descrizione dei versi neogreci.

La proposta di una nuova descrizione dei versi neogreci deve tener conto
dunque di alcuni elementi sia formali sia sostanziali, fra i quali ¢’¢ anche la tra-
dizione.
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Contrariamente a quanto si potrebbe credere, pero, il problema meno gra-
ve sembra essere la base descrittiva per ‘piedi’. E questo non solo o non
tanto perché alcune delle pitt moderne tendenze linguistiche, sulla base del
principio di ritmicitd (Nespor, 1989, p. 170), rilanciano il concetto di piede
nel senso di «elemento metrico basilare binario» (Malikuti-
Drachman - Drachman, 1989), quanto perché 'assurdita del riferimento alla
prosodia quantitativa per la definizione dei versi neogreci & ormai universal-
mente riconosciuta.

1l vero problema, formale e sostanziale insieme, & invece quello dell’ ‘isosil-
labismo neogreco’, da cui deriva naturalmente anche la nomenclatura tradizio-
nale dei versi.

E vero infatti che, pur senza mettere in discussione il modello descrittivo
tradizionale, il gia citato Politis non esitava a parlare di «ottasillabo parossitono
e ossitono» (ciog di ottonari piani e tronchi: p. 52), oltre che di «decapentasilla-
bo proparossitono», cioé sdrucciolo (p. 39-40); e che la trattazione dello Stavru
prevede gia che i versi tronchi e sdruccioli siano descritti in calce ai versi piani,
che ad essi corrispondono non gia per numero di sillabe, ma per ‘modello
metrico’ (cfr. infra, 4).

Il vero problema che si deve risolvere per affrontare una nuova descrizione
dei versi neogreci, che non sia solo pill razionale, ma anche pit funzionale, &
dunque quello del ‘doppio regime’ dell’‘isosillabismo’: si deve infatti os-
servare che la disparita di concezione dell’isosillabismo non & rigidamente deli-
mitata dall’origine demotica o culta dei versi: basti pensare che nel decapentasil-
labo si possono affermare contemporaneamente ambedue le concezioni, I'una nel
primo e I'altra nel secondo emistichio. Percid appare necessario elaborare un mo-
dcl}o descrittivo il pit possibile unitario.

3. Individuazione degli aspetti prosodici pertinenti.

Una volta ribadito che 'attuale descrizione non ha alcuna giustificazione
teorica, e soprattutto non & funzionale, se non a livello metaforico, resta il pro-
blema di definire le caratteristiche prosodiche del neogreco atte a sostenere una
nuova teoria metrica. :
In sintesi diciamo allora che il neogreco & una lingua
a) che conta le sillabe (Trubeckoj, 1939, p. 230)
b) in cui il carattere accentogeno & legato a un sintagma considerato nel
suo complesso: & cio¢ una linguaa«sintagmi accentogeni» (Gar-
de, 1968, pp. 73-74)

¢) ad accento d’intensita (Petrunias, 1984, p. 538) «a liberta limitata» (Tru-
beckoj, 1939, p. 234; Garde, 1968, p. 136), a causa della regola proso-
dica di limitazione trisillabica (Setatos, 1974, p. 54), che funziona a tut-
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to campo (non solo, come in altre lingue, in porzioni definite del lessico)
(Garde, 1968, p. 138)

d) che non accetta due accenti tonici consecutivi (Setatos, 1974, p. 54),
né nella voce isolata né nel gruppo fonetico

e) che, oltre agli accenti tonici principali, ha anche accenti secondari (Seta-
tos, 1974, p. 56; Petrunias, 1984, p. 540)

7 per cui vige la norma secondo cui pitt di due sillabe atone di séguito non
sono accettabili, né in corpo di parola né in una frase (Nespor, 1989,
p. 177), per il principio ritmico di alternanza

g in cui la limitazione all’applicazione della norma ritmica di cui sopra ¢
che gli accenti secondari aggiuntivi non vadano a scontrarsi con un altro
accento contiguo (ibid.).

Dal nostro punto di vista, questo elenco significa che, a parte il principio di limi-
tazione trisillabica, il Neogreco presenta le stesse caratteristiche prosodiche fon-
damentali dell’italiano. Ne consegue che & possibile tentare di descrivere i feno-
meni metrici neogreci tenendo in conto quello che & stato fatto finora per la me-
trica italiana, individuando le consonanze e le dissonanze fra i rispettivi sistemi.

4. Proposte.

Si possono dunque introdurre alcune proposte di metodo, sulla linea basata
su Halle e Keyser (1966 e 1980) nell’elaborazione di Costanzo Di Girolamo (1976,
1983) applicata all’analisi dell’endecasillabo dantesco.

Le definizioni tradizionali di verso (Stavru, 1974, p. 10; Elwert, 1973, p.
1) non sono soddisfacenti, soprattutto per quanto riguarda la definizione di sil-
laba e di accento: il computo metrico delle sillabe, infatti, & cosa diversa da quel-
lo linguistico, perché per effettuarlo correttamente & necessario tener conto del-
le figure metriche (sinalefe/dialefe e sineresi/dieresi: yaopmdio e cuvilnon).

Dopo la corretta applicazione delle figure metriche si avranno dunque le
‘sillabe metriche’, il cui numero non coincide necessariamente con la somma
delle sillabe delle singole parole che costituiscono il verso. Dato che anche il neo-
greco & una lingua che conta le sillabe, di ‘sillabe metriche’ possiamo par-
lare anche per quanto riguarda il verso neogreco.

Alla definizione di ‘sillaba metrica’ & opportuno affiancare quella di
‘accento metrico’ oictus (Di Girolamo, 1983, p. 22), per fondare la defi-
nizione di ‘modello metrico-ritmico’ «di base, [dato che esso &] for-
mato di elementi, costitutivi del sistema metrico [...], che non possono imme-
diatamente identificarsi con la sillaba e con I"accento» (ibid.), e che sono appun-
to‘sillaba metrica’ (o ‘Posizione’) e ‘accento metrico’ (oictus): «la
posizione & I'unita minima del verso. Ciascuna posizione & occupata da una silla-
ba o, a certe condizioni regolate dalle figure metriche pertinenti, da pit1 di una
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o da nessuna sillaba. Nella versificazione detta tonico-sillabica, un numero fisso
di posizioni costituisce il modello metrico di ogni particolare tipo di verso» (Di
Girolamo, 1983, pp. 22-23).

In base a questa definizione, dunque, dal punto di vistadel ‘modello me-
trico’ ogni verso si articola in tante ‘posizioni’ quante ce ne sono fino al
suo ictus determinante (che per il quinario, p. es., & P4; per il senario & P5; per
I'endecasillabo P10; per il decapentasillabo P14, etc.). In base a queste premes-
se, dunque, e secondo il sistema isosillabico ‘romanzo’, quanto a ‘modello
metrico’ I'endecasillabo & un verso che si articola in 10 posizioni, seguite da
una, da due o da nessuna sillaba atona:

# P1 P2 P3 P4 P5 P6 P7 P8 P9 P10 # (s(s))

(dove P = posizione, s = sillaba, # = limiti del verso; le parentesi tonde racchiu-
dono elementi opzionali) (Di Girolamo, 1983, p. 23).

I modelli metrici proposti da Keyser e Halle collocano dunque la distinzio-
ne fra versi piani, tronchi e sdruccioli (ra.po&vtovor, oEbtovol, Tporapotvto-
vou) geﬂe varianti esclusivamente stilistiche,

E evidente che a questo punto pili nessuna denominazione tradizionale dei
versi risulta adatta: né quella italiana, né tanto meno quella greca, che disperde
sotto varie denominazioni versi con lo stesso modello metrico-ritmico, raggrup-
pando versi con modelli metrico-ritmici differenti sotto denominazioni analo-
ghe. Ed & qui che ci si scontra con i diversi regimi di isosillabismo che caratteriz-
zano la versificazione neogreca.

Sul versante governato dall’isosillabismo romanzo, infatti, il problema del
riconoscimento dell’analogia dei modelli metrico-ritmici di versi definiti con no-
mi differenti & gia stato in pratica risolto. Se infatti il Politis (1943), come s’&
visto, chiama il verso dell’Iuno alla Liberta «ottasillabo trocaico ossitono e pa-
rossitono», nulla sembrerebbe poter impedire a noi di rappresentarlo cost

# P1 P2 P3 P4 P5 P6 P7 # (s(s))

Questa rappresentazione, perd, non soddisfa pienamente le caratteristiche
dei versi appartenenti al sistema di isosillabismo ‘neogreco’, e di conseguenza
al sistema ‘misto’.

Il modello metrico di un ‘dodecasillabo giambico ossitono’ infatti avra 12
Posizioni, e nessuna sillaba opzionale dopo P12, mentre il ‘dodecasillabo giam-
bico proparossitono’ avra 10 Posizioni, e due sillabe non precisamente opzionali
dopo P10: i due versi, perd, saranno considerati perfettamente equivalenti in
base all'isosillabismo neogreco.

E questo il punto chiave per la descrizione dei versi neogreci, e su questo
ritorneremo una volta chiariti alcuni particolari non secondari per la definizione
dei “‘modelli ritmici’.
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5. Accenti primari e accenti secondari.

1l criterio generale che & stato individuato per litaliano, riguardo alla di-
stribuzione degli accenti nella parola, & il seguente:

a) «Fra un accento primario e uno secondario si trova un minimo di una e un

massimo di due sillabe prive di qualsiasi accento» (Muliagi¢, 1972, p. 108).

Si pud aggiungere fin d’ora, ad estensione di questo principio dalla voce
considerata in isolamento al gruppo fonetico (Malmberg, 1963, p. 70 e 80-81) che

b) «nel gruppo fonetico, ogni accento (primario o secondario) & separato

dal suo vicino da un minimo di una e da un massimo di due sillabe prive
di qualsiasi accento» (Di Girolamo, 1983, p. 33).

Secondo la formulazione 4), dunque, vediamo che i trisillabi sdruccioli e
tronchi hanno un accento secondario rispettivamente sull’ultima e sulla prima
sillaba; per i polisillabi maggiori, perd, la situazione & un po’ pili complessa.

Dal nostro punto di vista, dato che in neogreco non esistono parole con P'ac-
cento pil a sinistra della terzultima sillaba, & importante sottolineare che la po-
sizione degli accenti secondari nelle protoniche ¢ regolata da criteri generali enun-
ciati come ‘Leggi di Preferenza’ (Nespor, 1989, p. 177):

1) E preferibile I’alternanza massima.

2) Sono preferibili due posizioni deboli a sinistra di una posizione pit for-
te che due posizioni deboli alla sua destra.

Questa formulazione ci dice, in altre parole, la stessa cosa che abbiamo gia
visto enunciata dal Mulia&ié per Iitaliano, e cioé che anche in neogreco la di-
stanza fra due accenti (primari o secondari) non & minore di una sillaba né mag-
giore di due, e ci interessa in modo particolare perché viene a risolvere I’aspetto
teorico di uno dei problemi pitt immediatamente evidenti della metrica neogre-
ca, e ciog quello dei versi che hanno il primo accento lessicale dopo 4 o piu sillabe.

La prima Legge di Preferenza, infatti, ci dice che la realizzazione preferita
del principio di alternanza ritmica & quella a base binaria; ove questa non sia
realizzabile nell’economia della frase, dovrebbe entrare in gioco la seconda Leg-
ge di Preferenza, che indica la tendenza ad avere due sillabe atone a sinistra del-
’accento principale piuttosto che a destra di esso.

Quanto esposto fin qui va tenuto presente per la determinazione del ‘m o-
dello metrico-ritmico’ dei versi: sia per gli inizi di versi o di emistichi
che si presentino con una sequenza di quattro o piu sillabe atone (soprattutto
con i composti, ma anche, per esempio, con sequenze formate da preposizione,
o congiunzione, + articolo + polisillabo ossitono), sia per le clausole sdrucciole.

6. Accento towmico e accento metrico o ictus.

Del problema degli accenti secondari (tonici o ‘metrici’ che siano), nei trat-
tati di metrica greci si parla in modo indiretto: lo Stavru, per esempio, si preoc-
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cupa di spiegare che un verso ‘giambico’ ¢ tale anche se non tutte le sue sillabe
pari sono accentate, in quanto «anche le sillabe atone [...] del verso non sono
totalmente atone, ma invece assumono, per la posizione che hanno all’interno
del verso, un qualche accento, sia pur leggero e appena sensibile» (1974, p. 16).

Sembra evidente che qui lo Stavru patrla dell’‘accento metrico’ se-
condario, anche se poi I’argomento non viene approfondito.

Prima di estendere anche al verso, o meglio alle ‘frasi ritmiche’ di
cui il verso eventualmente si compone, gli stessi principi che sono stati enunciati
per la parola e per il gruppo fonetico, quindi, & opportuno ribadire che, quando
dalla prosodia si passa alla metrica, conviene parlaredi ‘accento metrico’,
o ictus.

Se dunque definiamo «frase ritmica una sequenza verbale limitata a
destra e a sinistra da due pause metriche», analogamente a quanto detto
per gli accenti primari e secondari nel gruppo fonetico, potremo dire che «non
sono ammissibili in una ‘frase ritmica’ due o pill ictus consecutivi, né pitr
didue ‘posizioni’ prive di qualsiasi iczus consecutive» (Di Girolamo, 1983,
pp. 33-34). Per quel che riguarda I’italiano, sembra ampiamente dimostrato che
si pud distinguere fra ictus primari e ictus secondari, cosi come avviene per gli
accenti, ma che ‘non tutti gli accenti e gli ictus corrispondo-
no, nel linguaggio in versi’: il fatto che i due livelli possano essere
sfasati in vario modo, anzi, & uno degli elementi pit1 visibili delle differenze fra
il discorso in prosa e il discorso in versi.

Credo che Pesperienza di letture poetiche di oghuno conforti un’afferma-
zione analoga anche per quanto riguarda la poesia neogreca: occorreranno perd
molti studi per apprezzare veramente il fenomeno, e valutarlo nelle sue dimen-
sioni settoriali, sincroniche e diacroniche.

~y I rapporti fra le gerarchie prosodiche e le gerarchie ritmiche (e ciog i rap-
porti fra accenti e ictus nel testo versificato) hanno grande importanza ai fini
dell’analisi metrica, e chiarirli potrebbe essere determinante anche per risolvere
a monte la diatriba prosodica su quali siano le parole atone in neogreco. Una
volta stabilito, infatti, che il sistema degli iczus & bensi legato a quello degli ac-
~ centi, e in gran parte lo riflette, pur senza essere vincolato a riprodurlo con cor-

rispondenza perfetta, si pud accettare un ictus secondario, e al limite anche pri-
mario, anche 14 dove accento tonico non c’é.

Questa ipotesi deve essere tenuta ben presente, tra 1’altro, come base di
una de)scrizione il pitr possibile unitaria dei sistemi metrici neogreci (cfr. infra,
9 e 10).

7. Ictus primari e ictus secondari.

11 problema del rapporto numerico fra ictus primari e ictus secondari, come
pure il problema della determinazione del numero degli ictus primari necessari
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a garantire la metricita del verso, si presenta in modo differente a seconda che
si tratti di versi lunghi o di versi brevi.

E evidente, infatti che versi come il quinario, o al limite anche il settena-
rio, possono avere anche un solo ictus primario (ciot il loro ictus fondamentale
rispettivo), almeno in teoria, mentre in un endecassillabo «sono necessari alme-
no due ictus primari, uno per ciascuna frase ritmica» (Di Girolamo, 1983, p. 42).
Tanto pit, evidentemente, sono necessari almeno due ictus primari per tutti gli
altri versi maggiori dell’endecasillabo. :

Per quel che riguarda i problemi dell’ictus, e della possibile discrepanza fra
sistema degli accenti e sistema degli ictus, non presi in considerazione dalla teo-
ria metrica neogreca, un aspetto interessante ne traspare nella trattazione del-
Iendecasillabo, in cui si dice che, per la metricita del verso, :«[...] oltre alla sua
penultima sillaba, la decima, & indispensabile che sia accentata almeno un’altra
delle sue pari. Quale? Di solito la sesta [...] Si danno perd anche endecasillabi
con due soli accenti ritmici, I'uno dei quali cade sulla quarta sillaba [...] e molto
raramente sulla seconda [...] o sull’ottava [...]». (Stavru, 1974, p. 52).

Sulle particolarita dell’endecasillabo bisognerebbe soffermarsi piti a lungo;
quello che, per il momento, interessa qui sottolineare, & Pintroduzione del ter-
mine «accento ritmico», (che pud essere considerato corrispondente a ictus), e
soprattutto il fatto che questo passo suggerisce molto chiaramente la possibilita
di sfasamento tra gerarchie prosodiche e gerarchie ritmiche: & del tutto eviden-
te, infatti, che un endecasillabo in cui gli accenti tonici primari si trovino sulla
2a, 8a e 10a Posizione ha fortissime probabilita di avere almeno un icfus prima-
rio in una Posizione (4a o 6a), occupata da un accento tonico secondario, o da
una sillaba debole. E questo anche se lo Stavru esclude che i poeti autori dei
versi portati ad esempio «considerassero accentati i monosillabi se, 0 e 7a»: alla
luce di quanto detto pil sopra, in realtd, non avrebbe pili importanza rilevare
la presenza dell’accento tonico, e sarebbe sufficiente riconoscere I'incidenza del-
Pictus. Lo studio dei testi pud portare delle sorprese, soprattutto se si tiene con-
to che certe acrobazie di classificazione dei modelli ritmici (specie di quelli del-
I’endecasillabo) allo Stavru sono imposte anche dal fatto che la teoria metrica
neogreca tradizionale, oltre a non fare distinzione fra accento tonico e accento
metrico, non riconosce la ‘pausa metrica’ (ciot la ‘cesura’) interna al-
Pendecasillabo.

8. Problemi di cesura.

Tradizionalmente, si pud definire ]a ‘cesur a’ come una ‘pausa metrica
secondaria’, che sta fra due membri di un verso, essendo la pausa metrica
primaria la pausa di fine verso.

Se si tenga presente che pause metriche e pause linguistiche sono due feno-



120 L. Marcheselli Loukas

meni distinti, per cui né la fine del verso né la cesura cadono necessariamente
in coincidenza di pause sintattiche o grammaticali, si comprendera appieno 'im-
portanza della cesura, o ‘pausa metrica secondaria’.

Sembra infatti evidente che i rapporti fra pause linguistiche e pause metri-
che debbano avere un peso stilistico, sia che coincidano sia che presentino uno
scarto pitt o meno sensibile: questo in particolare per le versificazioni che non
usano regolare la pausa linguistica su quella metrica, consentendo un’organizza-
zione sfasata, o comunque indipendente, dei due livelli. E a questo proposito
vanno evidenziate le differenze esistenti fra il concetto di ‘cesura’ e il concet-
to di Toun.

Con il termine ‘cesura’, infatti, in italiano si indica sia la pausa metrica
secondaria che sta tra il primo e il secondo membro dell’endecasillabo, sia la pausa
che separa i versi doppi, rompendoli in due emistichi uguali, e quelli composti
(per esempio ’esametro del Carducci, o il decapentasillabo politico). Si tratta
invece di fenomeni da tenere distinti, soprattutto nel caso della versificazione
neogreca: nell’endecasillabo italiano, infatti, la cesura non impedisce la sinalefe
alla giuntura dei due membri, se non in pochi e ben specificati casi (Di Girola-
mo, 1983, p. 48). Nei versi doppi o composti, invece, la sinalefe non ¢ mai con-
sentita, proprio come in presenza della Topn neogreca.

1l problema che ci si pone, dunque, & vedere se, oltre alla Tout che riscon-
triamo nei versi popolari, nella poesia neogreca esiste anche una pausa metrica
analoga alla cesura dell’endecasillabo italiano. Questo tipo di cesura dovrebbe
essere riscontrabile nell’endecasillabo, in alcuni dodecasillabi e in alcuni decatri-
sillabi (per cui cfr. Palamas, 1984).

Per quel che riguarda I'endecasillabo, un’analisi degli endecasillabi della Vo-
skopula e di quelli di K. Varnalis (M. L., 1984, 1985 e 1989) mi consente di
affetmare che, se & vero che ’endecasillabo & dtuntog, ciod non ha toun, & ve-
ro anche che ha la cesura, proprio come Iendecasillabo italiano — e di conse-
guenza che anche 'endecasillabo greco pud essere a muaiore o a minore. Per il
dodecasillabo e il decatrisillabo mancano, che io sappia, ricerche specifiche, ma
un primo esame permette di avanzare 'ipotesi che la situazione sia analoga, so-
prattutto per il decatrisillabo messo a punto dal Polilas e poi largamente usato
dal Palamas e dai postpalamiani.

L’importanza della cesura, in quanto ‘pausa metrica secondaria’
(cioé interna al verso) & data dal fatto che, come la ‘pausa metrica pri-
maria’, essa & interessata da fenomeni significativi ai fini della critica del te-
sto, primo fra tutti Uenjambement, o ‘spezzatura’ (unepPatod, dwwoxéhoua,
SpUCKEACLLOG).

La spezzatura (o enjambement) «potra essere definita come la rottura del-
I'unita sintattica, e, in casi estremi, di quella lessicale, ad opera delle pause me-
triche [...] Come principio generale, I'intensita della spezzatura ¢ direttamente
proporzionale all’intensita della cesura» (Di Girolamo, 1983, pp. 53-54).
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9. La vima.

La definizione delle rima non & fra le pili problematiche della metrica neo-
greca, anche se si tratta di un fatto tutt’altro che secondario, sia a livello di si-
gnificati che a livello di organizzazione metrica globale.

All’interno dell’unita metrica, la rima segnala la pausa di fine verso e, quando
ci siano rime al mezzo, anche la pausa cesurale.

Nella poesia italiana, per di pii, sulla sillaba tonica della rima cade I'ultimo
ictus del modello metrico: 'unico ictus che si pud considerare inamovibile e de-
terminante ai fini della metricita del verso. Questo non & necessariamente il ca-
so della poesia neogreca, in cui, perché la rima sia perfetta, & sufficiente che cor-
rispondano le ultime vocali dei versi. Cid rende il problema della rima meno strut-
turato che in italiano, tanto che i metricisti greci le danno programmaticamente
e per definizione scarsa importanza, definendola «ornamento della poesia, ag-
giuntivo e tutt’altro che indispensabile». (Stavru, 1974, p. 104).

La vera particolarita della rima neogreca &, ancora una volta, legata all’iso-
sillabismo: nella poesia popolare, non & affatto infrequente il caso di rime fra
versi ossitoni e versi proparossitoni (ki an’ ta vnod / / enépaca), ripreso poi
anche da poeti ‘colti’ postpalamiani, nell’ottica del sistema metrico ‘misto’ a
cui s’ gia accennato, con la spiegazione seguente, per noi estremamente interes-
sante, a conferma dell’esistenza e dell’importanza degli iczus secondari anche nella
versificazione neogreca: «cid avviene perché la finale atona della parola propa-
rossitona prende, per la posizione che occupa entro il verso, un sia pur debole
accento» (Stavru, 1974, p. 105). La presenza di un accento secondario sull’ulti-
ma sillaba di un gruppo fonetico &, come s’¢ visto, sostenuta anche dalla seconda
Legge di Preferenza (cfr. supra, 5), e sottende alla presenza di un ictus seconda-
rio, di fondamentale importanza per 'isosillabismo ‘neogreco’.

10. Conclusioni.

"Queste ultime considerazioni ci portano a ipotizzare una soluzione piti sod-
disfacente per la descrizione dei modelli metrico-ritmici dei versi e delle frasi
ritmiche soggette all’isosillabismo neogreco. Tale soluzione presenta una varian-
te rispetto al modello discusso in precedenza, che si attaglierebbe solo alle frasi
ritmiche caratterizzate dall’isosillabismo romanzo (cfr. supra, 4).

Cosl, il modello metrico-ritmico dei versi che dallo Stavru sono definiti co-
me «dodecasillabi giambici proparossitoni con cesura dopo la 72 sillaba» (1974,
pp. 52-58), pud essere rappresentato come segue:

-+ - o+ =+ =]+ =+ - +]
T T T e

sostituendo alle sillabe opzionali (s(s)), seguenti I'ictus determinante di P10, I'in-
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dicazione delle due sillabe metriche concorrenti a formare il modello ritmico dei
corrispondenti «dodecasillabi giambici popolari ossitoni, con cesura fissa dopo
la 72 sillabax, (Stavru, 1974, pp. 59-60):

-+ - o+ = o+ = [+ - 4+ -

/
+ - - + - o+ - |+ - 3 =

Questa variante nella rappresentazione dei modelli metrico-ritmici pud es-
sere adottata in sostituzione del modello derivato da Halle e Keyser (1966 e 1980).
A tal fine, si propone di introdurre il concetto di non totale e univoca identita
di Posizione e sillaba metrica.

Per indicare infatti questi particolari modelli ritmici, che si iscrivono come
equivalenti nel sistema isosillabico neogreco, non & lecito considerare sillabe op-
zionali quelle che seguono l'ictus di 102 Posizione: esse sono infatti, a tutti gli
effetti, sillabe metriche, anche se nel modello metrico del dodecasillabo giambi-
co proparossitono non costituiscono Posizione.

La rappresentazione dei modelli metrici dei versi dell’““Aocpoa IV”
dell’"A&wov *Eoti di Elitis, per esempio, pud essere espressa come segue (vv.
1-6: S = Sillaba metrica; & = nessuna S):

S1 82 83 S4 S5 S6 S7 S8 S9 S10 S11 S12 S13 S14 Si15

- - o+ - o+ [ - o+ - + - + 1
-+ = o+ - o+ [ o+ - = + - +
+ - - 4+ - + - o+« - 4+ - +

- -+ - + @ - + - + [ +]
+ - + - + [- +Y + - - + - + - + 5
FHo—- o+ - o+ [+ o+ = = + - T

Lo schema si ripete 2 volte nei successivi 12 versi.

Abbijamo cioe dei versi composti, corrispondenti fra loro secondo il sistema
metrico misto: 1 vv. 1-2 sono doppi settenari (eptasillabo giambico parossitono
+ esasillabo giambico ossitono). Il v. 3 ha un settenario piano nel primo emisti-
chio, che riprende il modello ritmico del v. 1, e introduce nel secondo emistichio
la variante del senario tronco (pentasillabo trocaico ossitono). In tal modo il ver-
so, preso nel suo insieme, viene ad avere una P in meno rispetto ai due prece-
denti. Ilv. 4 applica contemporaneamente i due sistemi di isosillabismo: nel primo
emistichio un settenario tronco, equivalente (nel sistema romanzo) al settenario
piano, e nel secondo emistichio un quinario sdrucciolo (esasillabo giambico pro-
parossitono), equivalente come numero di sillabe metriche all’esasillabo giambi-
co ossitono (settenario tronco). Il risultato &, secondo il sistema romanzo, un
verso con due P in meno rispetto ai vv. 1-2, perd con una sola sillaba metrica
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in meno rispetto al sistema neogreco: per inciso, questo v. 4 ha il modello ritmi-
co di un endecasillabo sdrucciolo, cosi come il v. 10 e il v. 16:

LOPIGE TO 6KOTH 5 &1 K1 OAn 1 dPuvcco

+ —— + -+ /- + = +[= +]
ELopyoy oL Yool  Ki Oho T0 TEAGYOG
r — — 4+ = +] o+ == +[= +]

11 ritornello procede secondo lo stesso sistema: i vv. 5 e 6 sono, nel primo
emistichio, eptasillabi trocaici proparossitoni: una P in meno del settenario pia-
no, ma lo stesso numero di sillabe metriche, secondo il sistema neogreco, e lo
stesso modello metrico-ritmico del secondo emistichio del v. 3 (pentasillabo tro-
caico ossitono), secondo il sistema romanzo:

v.3 [+ - + - +
vw.5eb6 + - + - + - +7

Nel secondo emistichio, invece, compaiono rispettivamente un novenario
tronco e un settenario sdrucciolo — dove il settenario sdrucciolo riprende il mo-
dello ritmico del 1° emistichio del v. 1:

v.1 + - - + - + (s
v.6 [+ - = + - +  (s(s)

e perd, in quanto ottasillabo giambico proparossitono, & equivalente al secondo
emistichio del v. 5 (ottasillabo giambico ossitono):

v.5 [+ - — + - + -
v.6 [+ - - + - + -  +1

Per cui, se i primi due versi possono essere definiti martelliani e hanno 13
P (mentre il quarto & un endecasillabo e ne ha quindi 10), il penultimo ha 15
Posizioni, con uno scarto da 10 a 15. Il numero delle sillabe metriche invece
oscilla molto meno vistosamente, da 12 a 15, come mostra la formalizzazione
qui sopra proposta.
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Lidia Martini

Italianismi nelle commedie cretesi

I’espressione ‘Italianismi nelle commedie cretesi’, pur generica, & 'unica
in cui si possano riconoscere il tono e lo spirito di lettura che caratterizzano la
presente indagine; in pit1, & poco lontana dal titolo Lateinisches und Italienisches
in der kretischen Komddie, con il quale J. Nourney pubblicod! i risultati d’un suo
studio, che resta tuttora I’'unico punto di riferimento, nonostante vi si possano
rilevare errori e superficialita.

E perd difficile, per non dire impossibile, discernere quanto delle pecche
sia a carico dello studioso, e quanto esse dipendano dalla condizione dei testi
che egli pote leggere.

Lo Stathis era proposto integralmente solo nell’edizione di K. Sathas,? let-
terato degno di lode per entusiasmo ed impegno, ma non immune da abbagli;
il Fortunatos era quello dell’edizione di St. Xanthudidis;® il Katzurbos, infine,
non era stato ancora pubblicato, benché il primo annuncio della sua esistenza
risalisse al 1880.4

Le tre opere sono leggibili, ora, in edizione critica: merito, come s’¢ notato,
di Linos Politis per il Katzurbos, e di Alfred Vincent® per il Fortunatos; per lo
Stathis, commedia mutila® e ancora sub iudice per quel che concerne i problemi
della paternita e della cronologia, la definizione testuale & della sottoscritta.”

Proprio per questo motivo ritengo opportuno tenetla a latere in questo la-
voro che, per comodita e chiarezza, svilupperd attraverso precisi commenti testuali.

A Bari, nel 1961.

K.N. Sathas, Kpntixov @éarpov, Venezia, 1879.

M. A. Foskolos, @oprovvdrog, Atene, 1922. 5 o N

Si veda Pedizione del Katzurbos di L. Politis: J. Chortatsis, Kat¢obpunog, Iraklion Kritis, 1964,
8- . . s ..
M. A. Faskolos, @oprovvdtog, ed. critica, note, glossario a cura di A. Vincent, Iraklio Kritis,

(7]

p. X

1980. N
6 Si veda M. Manusakas, Ta ydopata tfic kpnrikiic kopwsiag. ‘Xrdong’, in “Kritikd Chro-
niky” 8 (1954), pp. 291-305. N
7 X1dfnc, ed. critica a cura di L. Martini, Thessaloniki, 1976.
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Debbo dire che, per il Katzurbos, gia F. M. Pontani aveva avuto modo di
fare le sue osservazioni, una delle quali riguarda il v. 212 del IT atto.® Un ver-
so che, per poter essere discusso, va letto nel contesto dei vv. 209-214. Li ripro-
duco quali sono dati nell’ed. Politis.

Parla il Adoxkodog:

Cum conciossiacosaché tutte le discipline

vo xdfnoav, yuuti xiaveig othv Kpitn nho 8&v eivar
va “xn to vod ug 1¢ apetig, TNV @POVESLY ornato,

m’a tutti varii vizii lo tengon’ applicato,

propterea nudi TopnoTody THY oNfueEPo oi dackdlol

ol adulatores povoydg xyovv Tt peydin!

Il problema & dato dalla forma «m’a» (con I’apostrofo) che Politis introdusse al
posto di «ma» (unito, e con I’accento), presente nel codice. Il testo cosi edito
& criticato appunto dal Pontani, che scrive: « Nel verso ital. ““‘m’a tutti varii vizii
lo tengon’? applicato’ qual ¢ il soggetto di ‘tengon’?»; e aggiunge: «Forse il te-
sto andra corretto: ‘‘ma tutti (a) (ovv. (in)) varii vizii lo tengon applicato’’, dove
‘tutti’ & il soggetto; oppure (meno bene) “‘ma tutti (i) varii vizii lo tengon appli-
cato” dove il sogg. & ‘i vizii’».

Da parte mia, non condivido il giudizio: «meno bene», e accetto la seconda
proposta. Ribadisco, ciog, «i vizii» come soggetto di «tengon applicato», basan-
domi sul fatto che il termine ‘applicato’ & tecnico, e bene inserito in quella cul-
tura giuridica della quale non erano digiuni i letterati dell’epoca rinascimentale.

L’applicatio, infatti, — da cui ‘applicato’ — era un preciso vincolo, che san-
civa e ufficializzava il rapporto di sottomissione (gravato peraltro dal carattere
dell’ereditarieta), che s’instaurava per il cliens nei riguardi del patronus. E 'im-
magine dei vizi che prendono possesso d’una persona, diventandone il ‘genio
cattivo’, da esorcizzare, non &, peraltro, un hapax nel corpus delle commedie cre-
tesi. Basti pensare alle parole del Adokadog in Fort. I, 375-376:

La mia dotrina vuo’ aplicar xai 640 10 Aoyioud pov
da tutti gli altri vicii va téve vieoPidpm. 10

Arrivando ai vv. 267-268 del IV atto, s’incontra I'tdkovpog, tortadivog
(padre di NukoAé10¢), che non riesce a nascondere la sua insofferenza di fronte
alle vanterie del Maestro, tanto pesanti quanto inutili, proptio nel momento in
cui c’¢ bisogno di fatti e non di belle parole. Si rifiuta, pertanto, di perdere tem-

8 “Ellinika”, 19 (1966), p. 402.

9 Con la sua ben nota acribia, F. M. Pontani non pud fare a meno di sottolineare che la scrittura
esatta & fengon, non tengon’.

10 Colgo I’occasione per ricordare che vieoPidpw (cfr. il ven. desviar) & dato come sicuro da Vin-
cent, di contro alla lettura «discuriaro» di Xanthudidis, neppure accolta in apparato. Lo stesso Vincent
la sostiene in base a Katz. 11, 259 (non 256 ed.!):

Hic stat, ovver qui stanzia la vera desviatrice
di gioventt, di Laide tutta imitatrice.
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po con lui, dicendogli bruscamente: « A& 88Ao TAD va otékopol. Otc Ela,
0&¢ un cdong». La reazione del Adokahog, carica di stizza, per non dire di
rancore, &:

Vate in malora! Tdoow oov nd¢ 08 1O neTovdoNS.

Per il termine «Vate» [...] Politis accettd la lezione del ITI Intermezzo, di contro
al «va» [...]1del codice. Una scelta non condivisa dal Pontani, che cosi esprimeva
le sue riserve: «Dubito di ““Vate” in malora {...); V2’ in malora (ms) & la solu-
zione migliore». Non trascurava, poi, la possibilita di scrivere « Vade», impera-
tivo del verbo latino vadere.

Penso che il verso possa essere commentato, per gradi, nel modo seguente.
Il «va» del ms., pur accettabile nella forma, & poco economico, perché impone,
per la metrica, uno hiatus con il successivo «in»; solo leggendo come bisillabico
il «Va in», infatti, si riesce ad individuare I'esatta struttura del decapentasilla-
bo. Fatto questo, non certo impossibile, ma, a parer mio, improbabile.

Il «Vate» dell'Intermezzo & forma inesistente sia in italiano, sia in latino,
e puo essere spiegata come indotto analogico; basti pensare al « Vattene in malo-
ra!» presente nello stesso Katzurbos, a V 312. Ma bisogna procedere all’integra-
zione, se non necessariamente di un ‘t’, certo di una ‘n’ finale. Con la parola
che ne risulta — ‘Vate(n)’, secondo la pronuncia veneta, o ‘Vat(t)e(n)’, secon-
do quella italiana — creeremmo, per altro, un decapentasillabo ipermetro.

Non resta che scrivere: «Vane (o ‘Vanne’) in malora»; e tanto pid, se tenia-
mo presente che la stessa forma s’incontra in Fort. IV, 290: «Vane in malora,
Aéy® oov [...]».

La scena successiva della commedia vede in azione il solito Adcoxarog, Ka-
tLobpunog (3oBAog pidikoAdLog, secondo la terminologia di Politis),! e
KovotovAiépng (il ‘Bravo’).

Quest’ultimo, in una delle frequenti vanterie, proclama, a IV, 269-272:

"Ag EpBov, Gv eivon Boretd, il povsdto Thpa,
ag EpBovv door PBpickovvtan purpdPorl £8snd oTh Yhpa,
G EpBovowy ol teépvideg, d¢ EpBouv ol GoAdddor
Tof] xOpoc, Vi poA®dooue TovTn TV Gpo 6udd!

e provoca I'interrogativo, ironico (?) e tremebondo del Maestro, ai vv. IV, 273-274:

At at, quid est bic? Homines d’eximia forza! Parmi
d’Aiace 'ombra in verita in quelle lucid’armi??

1 Cit., p. &.

12 Le «lucid’ armi» di Aiace ricordano in modo impressionante Ifiade VII, 206-222. L’eroe, in pre-
visione dello scontro con Ettore, s’arma di bronzo lucente (Alog 8% xop¥coeTo vipont Yalkd) e
d’uno scudo sfavillante (cdko¢ aidAov), costituito da pelli di tori ben pasciuti, collocate in sette strati.
Nell’ottavo strato c’era una piastra di bronzo. Non & perd del tutto sicuro che il Chortatsis abbia propo-
sto, qui, una citazione testuale; e pud essere che la menzione delle «lucid’armi» vada spiegata nell’ambi-
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Chiosando il passo, nella nota di p. 117, 'editore stesso ammette le sue aporie:
«"O mpitog otixog dvokoiovontos. “H otién Skl pov. Mrd, und, i
yivetal §8@; K&ty dvlpwmor weEopetikt dbvaun! Oapp®d o1’ dAndeio ndg
givan (to¥ 1810v) 100 Afavta 1| okid (10 €idwho) 6’Ekeiva Ta Aapumepd dmAa.
Mnopotpe (né Aydtepn mbovotnta) v oti&ovue: guid est? hic homines d’e-
ximia forza: parmi kKTA. (7 yivetal; €60 givar GvBpwmor xTh. [aTog 6 Evag]
nod goivetat...). i kol. At at, quid est hic, homines? (t{ yivetal €66, maidid;)
[...]».

Strano che Politis abbia offerto come terza — quasi che non ne fosse trop-
po convinto — I'unica proposta di lettura che rispetta la punteggiatura dei codi-
ci, in entrambi i quali ¢’¢, dopo homines, quella virgola che pure & fedelmente
registrata nell’apparato critico.”® Basta aggiungerne un’altra, prima di homines,
per ‘isolare’ il termine, e poter interpretare cosi il testo: “‘Che c’¢, di forza ec-
cezionale, qui, amici?”’.

La forma «d’eximia forza», che ’editore definisce « pakapovicpnds», pro-
babilmente per la presenza della ‘x’ latina al posto della ‘s’ italiana, & assimila-
bile a un genitivo di qualita; ma nulla vieta d’intenderla come genitivo partitivo.
Un caso del genere troviamo, per esempio, in Fort. V, 213-214:

Quid novitatis fikovca percuttere T°adTId LOL
que michi sine dubio yoapd mOAAY yevvi pov.l

Nel prosieguo dell’opera, s’atriva ai vv. 475-476 del V atto. Il Maestro, reagen-
do a una spinta, un colpo — nella didascalia illustrativa c’¢ il termine «@pmo-
ol6» — cosi s’esprime, nel testo proposto da Politis:

O sit qui me percusserit? BOnba pov, padntn pov,
Bomba, pov, deévin INdxovue!

.<

%

La difficolta s’incontra nel I° emistichio di v. 475, che I’editore traduce, a p.
133: «”Q, ug ytonnoe Koveic;». In termini, ciog, che risultano approssimativi,
e che, soprattutto, non rispettano la strutturazione della frase. Non quella mor-
fologica, né quella sintattica.

Nella sua recensione all’opera, Pontani scrisse: «a v. 475: qui pro quis»,
senza ulteriori delucidazioni per questa proposta, sulla quale, invece, mi sembra
opportuno soffermarmi.

Il verso cosi strutturato:

o sit gqui me percusserit [...]

to di una leggenda, molto diffusa nell’area del Mediterraneo e ripresa anche dal Foscolo nei Sepolcri
(vv. 218-220): Odisseo, che era riuscito ad impossessarsi delle armi di Achille, nonostante che I'erede
legittimo fosse, per merito, Aiace, se ne vide privato — nel corso d’una tempesta — dal mare, che
le portd, come atto di doveroso risarcimento, sulla tomba d’Aiace.

1 Cit., p. 65.

14 Vincent non ha adottato caratteri tipografici distinti per I'italiano e per il latino, né ha ritenu-
to opportuno intervenire sulle grafie aberranti.
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offre un solo tipo di lettura: la relativa «qui me percusserit» & di natura
‘caratterizzante-consecutiva’, e il congiuntivo «sit» ¢ dubitativo. La traduzio-
ne, dunque: ““Oh, ci potrebb’ essere qualcuno che mi abbia (avesse) colpito?”’;
con il seguito: ‘‘Aiuto, aiuto, etc.”

Credo, pero, che sia possibile, e non azzardato: 1) intervenire sul termine
«sit», correggendolo in «si»; lasciare il «guis» come forma ridotta di «aliguis»
(secondo le regole della grammatica latina), I'uso della quale & presente, d’altronde,
nello stesso Katzurbos a V, 351; «et si quis dubitat de hoc»; 2) vedere nella forma
«o si» I'elemento che introduce un’espressione mista, di desiderio e deprecazio-
ne insieme,

Note le caratteristiche tipologiche del Adoxaiog, quest’ipotesi non sem-
bra peregrina, e, anzi, permette d’arricchire, con i toni maliziosi dell’ironia, I’af-
fannosa (non si sa poi quanto) richiesta: «Bénda pov [...] Bénba pov», rivolta
sia al podnTnc, sia all’deéving Mdxovpoc.

Ai vv. 401 sgg., sempre del V atto, ¢’ un vivace bisticcio, nel corso del
quale il Maestro si scaglia contro Pulissena, usando gli appellativi « maladetta
femina », nonché «movtdva vipomacuévn», e rinfacciandole, in modo parti-
colare:

Tév KovotovAiépn fibeheg, che iera un soldato,
OV 8&V €lxe oTN PRdpoa TOL TeeKIVL 0DSE SovkdTo,
Kol pg 1o ddokaio 68 6ég, [...]?

Anomala, di certo, & la forma «iera», che Politis (a p. 133) definisce senza om-
bra di dubbio: «T0mog Pevetoidvikog dvti era». Pontani, o non aveva letto
quest’osservazione, o I’aveva tenuta in non cale, tanto che cita «iera» come re-
fuso anzi che «’i era», spiegato da lui come ““‘gli era”. Ma non vedo come possa
reggersi questo dativo (o questo toscanismo), lasciato peraltro senza spiegazione
alcuna. Credo di poter avanzare una proposta, fondata sul sospetto che ci tro-
viamo di fronte a un puro errore di aplografia: 'aberrante «iera» non sarebbe,
ciog, che il risultato da ‘‘ier era’’ un soldato, semplice, e per di pili economica-
mente malmesso; cioé «ier era un soldato oV d&v giyxe 611 undpoo Tov ToeKivi
008 80VKdTO». E scontato il resto della frase, che ribadisce ancora una volta
la superiorita della cultura, vera o millantata, sugli exploits militari.

Un’ulteriore proposta per il Katzurbos & avanzata dal Pontani a V, 484: «du- .
bitaris (pf. cong. lat.) forse meglio che vtovmtdpng». Ma questa lezione, valida
in sé e certamente in linea con le norme del latino classico, mi sembra assoluta-
mente da scartare: non solo per la presenza del «uty», insieme al quale la forma
latina dubitaris ( = dubitaveris, imperativo negativo) creerebbe un ibrido di raris-
sima attestazione, ma anche, e soprattutto, perché la stessa forma «puf viov-
UTLTAPNG», in greco, & data come sicura in Fort. I, 418 da Alfred Vincent, edi-
tore preciso e scrupoloso, fino all’eccesso.

Basti pensare, per esempio, alla nota di commento a Fort. V, 12, dove egli
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chiosa P’espressione «6710 onheToepld Tod Moro», ricordando addirittura, do-
cumenti alla mano, dove si trovasse tale bottega di speziale, ma dimenticando
— non penso lo ignorasse — che la denominazione ‘‘ Al/Del Moro”’, applicata
a botteghe di farmacisti e speziali, nonché a taverne e locande (e accompagnata,
magari, da una targa con un bel profilo di negretto) era, ed &, molto diffusa.
Troppo, addirittura, perché, da sola, costituisca I’elemento su cui fondare quella
precisazione topografica ch’egli da senza riserve, quando scrive, a p. 183: «“‘Le
spezzerie del Moro™ évagépovtar o’ &va Eyypago tiig 26 "lavovapiov 1646-7
(ASV Duca di Candia, busta 75, filza II, ¢. 192v), 6mov yiveton pavepd adnod
10 ovpepalouevo T TO Katdotnro adTo PprokdTay SImA 6TV KEVIPIKT
nhateio (POpog), thv onuepwi Hhotsioc Bevitélovs.
La stessa esigenza di ‘precisione’ e ‘documentazione’ da il tono alla sua
edizione critica, che risulta, nel complesso, accurata e degna d’interesse.
Proprio per questo, gli appunti che fard al Fortunatos sono limitati, e coin-
volgono, in genere, pit la forma che la sostanza. Tranne uno, che mi sembra
utile sottoporre all’attenzione, anche se, stricto sensu, non rientrerebbe nell’am-
bito né degli italianismi, né dei latinismi.
Mi riferisco ai vv. 77-79 del II atto:
Kaia 10 Aég. Md ¢ fikovoo ki fiple pov 10 HovTtdaTo
¢ fpbs 6 Todpxog 610 vnoiv £todT0, Kol v KATKO
76 Bakie kol 10 E€pAnce, ndg Epnuo 10 ‘@iike

e, in particolare, a v. 79. Per questo vetso, ’editore dichiara la resa, e presenta
con obiettivita lo status quaestionis: «"Evag locus desperatus. TO yeipdypago
Qaivetar va Exn xeutisse S10p0muévo of xeulisse. Ki ol dud dvayvdoeig gival
Oronteg, TO Tp@®TO EMEldN) TO ovunAsyud [vt] (TO ut 68 xeutisse) dEv GMAPYEL
sTfv kpnTikn Sidiexto, kai 1O Ssvtepo &medn 1o [vIi] 6a ypopdtav
Kavovika #gli k1 Oy uli. “O EavBovdidng Eypowe EEBAnoe, mov T0 EEnyel
a¢ £Efic ot0 TAwoodpid Tou: “avti g€épinoe 100 p. EsPA®d (EE0QAD),
KotooTpEpmw’’ . “Yrdpyovv Sumwg mpoPfAfquoato pu’ adTh Thv Avayvoon.
IIpdro wpdTa, & 6TiX0g sivon EAMTN G — dekotécoepeis cVAAABES. TTpéner
v TOv Sopbmoovpue ypdpoviog 70 EBale xai E€BAnoe, OTMG PaiveTarl vaL
npotsivn 6 XATZIAAKIY (1927) 26, fi xoAOTEPO, ATOPELYOVTOG TN
xoopwdic 610 70 £Bale kol dAnoxobioTdviog TT cwoth obvtaén ue
gravainyn tiig¢ dvrovopiog, To Bale kai to EEPAnos. Mévovue Sume pg
uid dAAT, coPopmn SvokoAria: av deytodue Thv ETvpoAroyio oL wpaTEVE
6 EavBoudidng, anod 10 EgAd (kai d&v urdpeca néxpl Tdpo. v Ppd GAAN
Abo1), ToTE TpolimobEtovpe uid tporh Tob [f] 6t [v] mpiv anod [II' kGt térowo
ogv paiveton va ocvuPaivn movbeva 6T KpNTIKO Kelpeva.

To6 1810 pvotnpuddng sivon 1| AEEN xeutisse, TOL @oiveTal va givat 1
apyxt ypopn. Mowiler BéBara p& 10 Eéprice, GALG 6 TOTOG aOTOG Bd
vpaedtave xeftisse.

Italianismi nelle commedie cretesi 131

“Yromtebopar midg S&v Bprikape dxdpa M cwoti avdyvoon Tod
yepoypdeov. T u v dnokheietol va mapacToiviy 10 POVIEY [ul (=ov),
k1 &1 10 ovppwvo [vl. Aiv unop®d dSpuwg va mpoteive xapid GAAN
avayvoon.

Triyv Ekdoon Ypdom 10 EépAnoce AmA®dG Kal povo yid va Exovue Evo.
keipevo mov Sivel kamolo vénua, dv kol elpon 6xeddv ciyovpog nwg o&v
givar adTd 7oL fiBere va ypdyn & ®ookorog. Td T pnetafatikh ypron
T00 prpotog avtod, PA. [TIATKAAOL 3: 190» (alle pp. 160-161).

Esiste, credo, un’altra via, che non impone integrazioni, ma solo una lettu-
ra meno rigida del codice.

Se il dubbio & fra ‘xenlisse’, che deriverebbe per intervento correttorio da
‘xeutisse’; e se il segno ‘u’ sta ad indicare, come I'editore stesso riferisce a p.
EN’: «z: oV i B (ol # otd Styneo ax, v, nv). To kepoaroio z ypapetar V.»,
credo che non risulti fuori luogo scrivere il verso II, 79 cosi:

16 Pake kai EsutéMog, T Epnuo T “efixe

pensando al verbo (8)£gvteMLo e al sostantivo &EQT, citato nei lessici di An-
driotis e Pangalos, e cosi spiegato nel Ag€ikd 7fj¢ mdroag di Zakos: «o) 10
gEgutelopévo dtopo; B) 10 droBpacua Tiig Koweviag: ) 10 TIROTEVIO dto-
po». In pity, il verbo Egutelilm & legato a Egqtida (§e@Tidag), termini che in-
dicano, com’ noto, ‘6 &&gvtEMoévog EvOpwnog’, oppure, come astratto, ‘0
£EeuTEMOUOG .

Perplessi lascia, poi, 'esegesi di III, 228:

Kai 6vie 0éc, BaAe yxepiko, youdape, 610 GTEAETO.

1l termine XEPLKO, 16, & spiegato nel lessico finale come «&pxH, Evapén»,
con effetto che Pespressione risulta, se non incomprensibile, di certo approssi-
mativa. Vincent cita a sostegno ancora una volta il lessico di Pangalos, ma posso
dire che, nel vocabolarietto del Brighenti, il termine Xgp1ko ¢ reso con «mano».
E Pespressione ‘metti mano allo stiletto’ mi sembra del tutto plausibile; piu,
comunque, che non ‘da inizio allo stiletto’, oppure: «BdAe 6& xprion 10 GTIAETO»
(p. 259)

Un altro punto critico & a III, 345-347. Parla Petru::

*A@évin pov vieTdpe pov, Eva xpovcd Toikivi,
v {fong, pod oepPipioe, va Pydrom Eva pavivi
Andxom Gpdy rovferag, Kal oTEK® va 10 YACw.

Per v. 346, I’editore adotta la lettura cepBipioe (aoristo) di Xanthudidis, al po-
sto dell’imperfetto oepBipiie. Il codice non fa testo, dato che, in base al ITivaxag
advtictoledv, risulta (p. EM):«s ¢ o f & ss : O»
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Innanzitutto, la correzione non si adegua al contesto, visto che lo zecchino
verra dato alla donna in seguito (a v. 353): «mdo’ T0 Aowd, KePA-TIETPOL »;
per di pit, trascura, nell’ambito d"un’analisi che investe morfologia e sintassi,
la possibilita dell’equipollenza del ‘semplice imperfetto” con 8. + imperfetto’
attuale. Secondo questa possibilita, I'imperfetto oepBipile assumerebbe il valo-
re del condizionale italiano ‘mi servirebbe’, dando alle parole di Petrt1 un tono
misto tra la ‘domanda’ e la ‘pretesa’.

Per sostenere la legittimith d’un tale usus linguistico, non occorre andare
lontani; almeno due esempi indiscutibili si trovano nello stesso Fortunatos. L'u-
no & a III, 403-404.

Mid povo EAmido ué xpotel, kol dv eixe Asine éxeivn
&00¢ 2KaTaoTEVOLHOL 6ToD TTOBoL TO Kapivi

e laltro a III, 424-426:

prénete o ivia mardoud Ppiowopor & mxpapévog,
amoy, avio®de kai aeévTne pov eixev Gnoeaciosl
Vo, pé TavTpéyn, ebpikovpou Sixme kanuod xai kpion.

Ho tenuto volutamente alla fine, trascurando quel criterio della progressio-
ne, nell’analisi testuale, che finora & prevalso, quest’ultimo appunto. Riguarda
il passaggio della commedia nel quale Luras rivela a Petrii la sua intenzione di
sposare la giovane Petronella; la donna non si mostra d’accordo e, per il rifiuto,
adduce la scusa che la ragazza piange e si dispera, all’idea che, una volta sposati,
il marito pensi di tornarsene in patria. La porterebbe, cosi, via dalle braccia e
dal tenero affetto della madre. Luras, atto III, 283-285, garantisce:

~ & tobto Eekabdpion, kepa-Iletpoy, Tof Kave:
péca GTA TPOLKOYAPTIO TOT HEYAAN TEVO PAve.

E molto probabile, dato il riferimento agli «tpovkoxGpTia», che la «mévar
sia traslitterazione del termine ‘pena’ italiano, e che alluda a una sanzione in
caso di mancato rispetto della promessa. E in questo caso, I'imprecazione di v.
285: «’Avafepo TV Téve. cov!» sarebbe solo un commento stizzito a quanto
Luras faccia o dica: a lei, insomma, interessa solo sua figlia.

Non & escluso che esista un Aoyomaiyvio fra ‘pena’ = mow e ‘pen{n)a’
= Ypooic, YPUQIKOG KGAOROG, quale s’incontra in Kazz. 1V, 215-220:

AA. "EAa va md xtomioope tovtg tfic TTovMoivag
e ditle oG TV KGvoue lugere multas penas,
& 8¢ ywoysipn 10 Luud 8,71 Tiig gixe cdoel.
T'IA. "Ovtec pihodue, ddokake, va (g, dono’ v T001M
vroTpiva gick mé uepid: vtd “v’adtég ol méveg
KU ol dAovcéc 6mod pod Aég; div 16 Exm GALoD dKOVGUEVEG.

dove, addirittura, si pud pensare a un doppio gioco d’effetto comico: «/igere»
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(con pronuncia sdrucciola) richiama « GAoVG£G», espressione della ‘pena’ = mown,
mentre il «pena» (it. penna) provoca 'invito perentorio: «8gnc’ v tO0M
vTOTPIvV EIGE Bl LEPLd ».

Tornando, dunque, al verso del Fortunatos che stiamo analizzando, non credo
proprio, nonostante la proclamata, e famigerata, d@vpootopia di questa com-
media, che si possa leggere senza un sorriso il commento che Vincent propone
a pp. 171-172 delle “Inuewdoes”: «'H Aéén méva onpaiver “mown”’. O
Aovpoag 88 Bdin o610 mpoikooLUE®VO wd &yydnon Ot 8&v Ba man va
kotoiknon p T voen Tov poaxkpld ano 1o Kdotpo® v mapafii adtov tov
8po, 04 mpénn v kataPdin Eva peydio ypnpotiko nocd. “H Ietpod ot.
285, paivetor vi Kavn Aoyoraiyvio ué ptd GAkn onpaocia tfig Aééng néve,
“méog’’». Tale parola, peraltro, non ha la desinenza ‘a’ né in latino, né in italiano.

E quanto. Spero d’aver chiarito alcuni punti o, per lo meno, d’aver provo-
cato in altri studiosi la curiosita e lo stimolo per sottoporli ad ulteriori analisi.
Chissa che qualcuno non riesca a darne una lettura soddisfacente.

E altresi auspicabile una decifrazione del termine tpixywota (Kazz. V, 359)
che & inserito in un monologo ardito del Maestro:

Sento nelli precordii una concupiscenza

che rompe la mia castitd con tanto gran violenza,
O avio®g WU glyxe Bpedfi haec mulier npodC ELw,
Kkpive yopéyewy fi0sho carnaliter v maito,
etenim vero TPIYWOTO lLbenter EKava TO,

perché la mia v& y08ij razza I'¢ gran peccato.

Il commento di Politis (pp. 131-132): «359-360. — Sus pdAiov 6a «10 EKava»
gbyapiotwe “Tpixwoto’”’, yiati glvor kpipa peydro va yoabfi i pdtca pov.
— To %@ mapéyel, p& italxd otoryeia: trigiosta, TOL gival dxatavonTto:
tétow AEEn S&v vrapyel olite oTd AaTivikd olte otd itaikd, obte Kol
URop® Vi KUTUAAPm ol uropel v kpuPetar tiow dn” adtv. (‘O Nourney,
oeh. 106, 1O cvvdéel pg 1o giostra [!] xoi 10 Epunveder “unione carnale’’
gvied®dg adBaipeta kol dotoyw, Katd Th yvoun pov). "Eypaya, yopic va
glpon kol @nélvto oiyovpog: Tpixwora (MoL Bd ypaedtav pé itaiikd
ctowygia trighosta), &mippnuo, p& T onpacia: TPeg QOPEC YWOOTA
(kpued). Térowov Tomo S&v Bpfika paptupnuévov, & oxnUaTIoROG SUmG eivar
YADGOLKA TOAD KavovikOg (TpB. kaAd - Tpikalda K. &). Od épydtav 16t
ot Gvtifeon uE 10 npoc &w 10b o1. 357: av kai 6d mpotipodoa va ‘10
kdvape” — A (in sensu obsceeno) o6& dvtibson pé 10 va maiéwm. “Iowg dhog
6 otiyog mapevleTiKd, ué T perché (yiati) v Sikaioroyfi 8An iy Evépyeia,
kol &y poévo 10 TpIxwoTa ».

Suggestiva, d’altra parte, ma poco riscontrabile & la proposta di soluzione,
avanzata per la verita in chiave di dubbio, da F. M. Pontani: «che ci sia di mez-
zo un trigies = tricies latino?».



Francesco Maspero

San Francesco visto da N. Kazantzakis

Nel cap. XXV di "Avagopd octov I'kpéko Kazantzakis, riportando una
sua conversazione con lo scrittore danese Giovanni Joergensen, autore di una
famosa biografia sul Poverello di Dio, spiega il perché del suo grande amore e
interesse per San Francesco. San Francesco, secondo Kazantzakis & un poeta che
ha saputo cogliere anche nelle creature pilt insignificanti il loro aspetto immorta-
le cioe la melodia (e precisamente 'armonia, la bellezza corale di tutto il creato),
egli ha saputo operare con la sua pietra filosofale non ci6 che facevano o cercava-
no di fare gli alchimisti medievali cio¢ trasformare in oro anche i metalli vili,
ma operate la trasformazione della carne in spirito. Lo stesso concetto lo trovia-
mo anche nella premessa al libro ‘O @TwyoUAng T00 GE0D.

Ma ’amore e ’ammirazione di Kazantzakis per il Santo d’ Assisi non si spiega,
a mio parere, soltanto con le due dichiarazioni che ho riportato. Penso che per
capire bene cid che intende dire Kazantzakis e quali elementi abbiano influito
sul suo giudizio complessivo sul Santo, occorreva vedere un po’ da vicino la com-
ponente religiosa del pensiero di Kazantzakis e il clima in cui si ¢ sviluppato questo
suo pensiero. Kazantzakis ha avuto fin da bambino un interesse fortissimo per
la religione ortodossa, che era naturalmente quella in cui era stato allevato, e
anche dopo il distacco dalla stessa’ non si & mai completamente liberato da quel-
la esperienza, per quello stesso motivo che faceva dire a B. Croce che non pos-
siamo non dirci cristiani. Del resto la produzione letteraria di Kazantzakis da
*Acknriky (il seme da cui & germogliata tutta la sua opera, secondo la testimo-
nianza dello stesso autore che trovo citata nella letteratura di L. Politis) fino ai
romanzi ‘O Xpiotog Eavaotavpdveral, ‘O teievtaios mewpacuds, O
DrwyovAng Tob Pgob, e all’autobiografia (un po’ sui generis) "Avapopa cTov
I'xpéxo, tutta questa produzione, dicevamo, conferma che Kazantzakis era un’a-

1 Cfr. quanto dice Elli Alexiu nella sua biografia di Kazantzakis intitolata I'ié va yiver ueydiog,
Atene, 1978, cap. 28.
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nima profondamente religiosa. Ansia di liberta e sete di santita (Siya dyrtootvng)
sono i due aspetti pit rilevanti della personalitd di Kazantzakis, lo afferma lui
stesso all’inizio del cap. VIII di ’Avagopd otov I'kpéxo. Ed & in questo capi-
tolo che I'autore si sofferma a descrivere con vivezza di particolari il periodo
mistico della sua fanciullezza, quando rivendeva i suoi giocattoli per poter com-
prarsi i sinassari e predicare da buon missionario le verita evangeliche, traendole
dalle vite dei santi asceti e creando crisi di coscienza fra le comari del vicinato.
Durante la sua permanenza a Parigi come studente di legge alla Sorbona,
ha modo di seguire dal 1907 al 1909 le lezioni di Henri Bergson e confermare
il suo distacco dalla Chiesa ortodossa, la quale come tutte le altre chiese, rappre-
sentava per lui quella religione statica, prodotto della funzione fabulatrice del-
I'immaginazione umana alla quale il suo maestro Bergson contrappone la religio-
ne dinamica che s’identifica col misticismo e porta I'individuo a immedesimarsi
con lo slancio vitale creatore che & di Dio o addirittura Dio stesso. Questa con-
danna appare chiara fra I’altro dal contenuto di ‘O Xpioro¢ éavaoctavpdve-
tai, dove il protagonista, Manolids, & in un certo qual modo la prefigurazione
di San Francesco: anche in lui come nel Poverello d’Assisi «vi & quello slancio
vitale», di cui tratta per 'appunto Bergson nel suo libro Le due fonti della morale
e della religione, slancio vitale che viene comunicato integralmente ad alcuni uo-
mini eletti che vorranno poi imprimetlo all’intera umanita.
Ma anche nella sua biografia di San Francesco, in ’Avagopa o7ov I'kpéko
(e in altri suoi libri) ritornano pili o meno chiaramente espressi questi motivi.
Ma Pinteresse di Kazantzakis per il Santo d’Assisi non & solo di carattere
religioso ed intellettuale, ma & legato anche a momenti della sua vita. Molto im-
portante ’esperienza biennale dell’Autore in un istituto francescano dell’isola
dLNaxos, quando la sua famiglia in seguito alla rivolta di Creta del 1897 fu co-
stretta a lasciare I’isola. Ma di peso ancora maggiore sulla vita spirituale di Ka-
zantzakis fu il soggiorno ad Assisi nel 1924 e i suoi colloqui con lo Joergensen.?
Frutto di questa esperienza la pubblicazione nel 1927 del libro Salvatores
Dei che poi egli ristampera col titolo ’Ackntiki] e che I’ Autore stesso defini
«mistico e in cui si descrive ’ascesa dell’anima fino a Dio, attraverso cinque sta-
di» (la citazione & della prima moglie del Poeta ed & riportata da L. Politis, op.
cit.). Dal punto di vista dell’esperienza religiosa fu importante per il Kazantza-
kis anche I’incontro col poeta A. Sikeliands e la visita che egli fece in sua compa-
gnia ai monasteri dell’ Athos nel 1914. Negli ultimi anni della sua vita il Kazan-
tzakis ritorna con maggiore impegno ad affrontare problemi diindole morale e me-
tafisica, in una sincretistica visione formata da varie esperienze in cui sono presen-
ti, lo afferma lui stesso nell’introduzione all’’AAééng Zopurdc: Omero, Bergson,
Nietzsche eil protagonista stesso del romanzo. Invece nella premessa ad ’Avagopa

2 Cfr. la lettera n. 83 a Galatia (dal volume N. Kazantzakis, *EmtioroAég npog I'addreia, Ate-
ne, 1984,
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otov I'kpéxco dira che le quattro tappe decisive della sua ascesa spirituale sono
contrassegnate dai nomi di Cristo, Budda, Lenin e Odisseo.

Ma per cid che riguarda il tema della presente relazione sara importante
notare leggendo ‘O @twxoVAng 100 @cob che per capire il San Francesco di
Kazantzakis sono indispensabili due premesse. La prima & questa: Kazantzakis
nello scriverlo non poteva, anche a livello inconscio non essere influenzato dal
cristianesimo ortodosso, esperienza religiosa da lui vissuta negli anni giovanili
in modo intenso. Non dimentichiamo anche il grandissimo peso che ebbe e che
ha (oggi perd un po’ meno) la Chiesa ortodossa nel mondo dell’educazione e del-
la cultura. L’altra premessa che a me sembra di grande significato e che si lega
alla precedente, & I'intenzione, animus con cui il Kazantzakis affrontd I'impe-
gno di raccontare, a suo modo, la vita del Santo. Questo proposito & espresso
chiaramente in una lettera indirizzata da Kazantzakis all’amico Emilios Chur-
muzios, direttore del quotidiano Kathimerini, in data 30 maggio 1954) nella qua-
le egli dice che col libro ‘O @TwyoVAng T00 Og0ob egli «voleva entrare come
un lupo nell’ovile della Chiesa papista». Penso che questa frase possa spiegare
bene I'impostazione data da Kazantzakis a tutta la biografia e il perché egli ab-
bia alterato i riferimenti storici, interpretandoli talvolta in modo perfino grotte-
sco, ripetendo acriticamente alcune accuse tradizionali rivolte dagli ortodossi al-
la Chiesa romana. Sia ben chiaro che quanto sto dicendo non significa assoluta-
mente che io voglia difendere i Latini o i Franchi come preferiscono chiamarli
i Greci, le loro colpe, i loro crimini sono gia stati severamente condannati dalla
storia.

La religione ortodossa e la tradizione bizantina hanno influenzato molto le
letterature dell’Europa Orientale e se ci riferiamo a quella piti importante, la
russa, possiamo constatare leggendo le opere dei suoi pili importanti autori che
& impossibile capirli a fondo senza conoscere il cristianesimo ortodosso e non
tanto la sua teologia dogmatica, quanto quella ascetico-mistica. Molto illuminante
a questo proposito il libro di Pavel Evdokimov, Gogol e Dostoevskij (Roma 1978).
E come afferma Alain Ducellier (I dramma di Bisanzio, Napoli 1980) «& I'eredi-
th mentale di Bisanzio a spiegare Piotr Bezoukov, Mitia Karamazov, Judas Go-
lovlev di Saltikov-Scedrin, la Katerina Ismailova di Leskov fino allo Stalin di
Solgenitsin, che restano enigmatici se non si & compresa la vertigine che li affer-
ra tra i due estremi del Male assoluto e del Bene supremo...», ma anche gli scrit-
tori greci, pitt o meno, hanno subito o sentito questa eredita religiosa. Ricorderd
solo Papadiamandis ed Elitis (soprattutto quello di "A&iov *Eoti). Kazantzakis
non pud non aver avuto in mente, scrivendo ‘O @twyovAng 700 Ggol, ‘O
Xprotoc Eavaotavpdverat e altri suoi libri quei santi e quei ““folli in Cristo”’
che riempiono le pagine dei sinassari. I ““folli in Cristo” oi ca)oi, rappresenta-
no una categoria di santi e di asceti, molto diffusa nell’Oriente Cristiano, con
qualche esempio anche in Occidente, per esempio S. Alessio Romano e S. Fran-
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cesco per 'appunto. Il “Folle in Cristo” vive fino alle ultime conseguenze il
mondo rovesciato delle Beatitudini, “la follia della Croce”, in un modo che sembra
insensato e subisce le peggiori umiliazioni, comportandosi come un buffone, pro-
fetizza, risveglia, manifesta i doni pit alti dello Spirito Santo. E Iimitatore del
Xp1o10¢ EAkOuevoc, le Christ bafoué, come dice Oliver Clément (L’église or-
thodoxe) ed attua il consiglio espresso da San Paolo (I Cor. 3, 18): «se uno pensa
tra voi di essere sapiente in questo mondo, pwpo¢ yevécsbw, divenga folle, per
diventare sapiente». Scopo di questi santi interpreti di Dio, come dice Alain Du-
cellier era quello di provocare il disprezzo e lo scherno della folla e di sfuggire
cosi a quella fama che subito s’attacca ai santi e rischia di allontanarli dall’umil-
t3. Essi rivendicano in modo veemente un ritorno al Cristianesimo puro, a una
societd pilt giusta, non pilt fondata sulla ricchezza e sull’autorita gerarchica.

D’altra parte la Chiesa bizantina ha sempre badato piti che alla teologia dog-
matica a quella ascetico-mistica e il credente ortodosso, cito ancora Ducellier,
& portato ad una pieta d’effusione semplice ed ingenua: scientia inflat, diceva San
Paolo. 1l cristiano deve contentarsi di credere pienamente, perché la mente umana
dinnanzi alla complessita del dogma rischia di cadere in false interpretazioni.

La teologia deve essere riservata alla stretta cerchia dei dotti, perché solo
loro sanno districarsi in mezzo ai grossi problemi cristologici e trinitari che preoc-
cupano il dogma. La Chiesa d’Oriente guarda perd con grande diffidenza alla
filosofia, diversamente da quella d’Occidente «essa, come dice V. Lossky (La
Théologie mystique de I'Eglise d’Orient, Paris, 1944) & sempre soteriologica, non
si & mai alleata con la filosofia in un tentativo di sintesi dottrinale: il pensiero
religioso dell’Oriente non ha mai avuto una Scolastica».

Questo disinteresse per la cultura e questa diffidenza per il sapere cosi tipi-
co dei folli in Cristo lo ritroviamo in San Francesco. Nella Regola bollata (1223)
egli dice espressamente (cap. X): «Coloro che non sanno di lettere, non si preoc-
cupino di apprenderle». Anche San Francesco non affronta, né si cura di farlo,
le questioni teologiche, cid che solo lo interessa & attuare la parola del Vangelo
e Vimitatio Christi. Nella Legenda maior (cap. XI) & detto che egli era imitatore
perfetto di Cristo. E nella Regula non bollata del 1221 S. Francesco dice espres-
samente al cap. III che i chierici (cio¢ quelli che occupano un posto nella gerar-
chia) possono soltanto avere i libri necessari per adempire al loro ufficio. Anche
i laici che sanno leggere possono avere il salterio: agli altri invece che non sanno
leggere non & concesso di avere alcun libro (da Fonti Francescane).

Si pud avere la conferma della diffidenza del Santo d’Assisi nei confronti
dei libri e della cultura in generale dallo Speculum perfectionis e da T. Celano,
Vita secunda 11, cap. CXLVII. Anche lo Joergensen (libro III, cap. X della sua
biografia), parlando dei contrasti sorti dentro I’Ordine tra San Francesco ed Elia
da Cortona, sottolinea che uno dei motivi di contrasto era anche il problema
riguardante I’opportunita o meno per i frati di istruirsi e avere libri. Ma riassu-
meva in questo modo il suo atteggiamento verso la cultura: «Tutto quello che
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io so & Gest Cristo, povero e crocefisso e tutto questo mi basta» (Celano, Viza
secunda, cap. LXXI). Kazantzakis, prendendo lo spunto dallo Joergensen il qua-
le a sua volta si rifa agli Actus beati Francisci (cap. LX1), descrive I'episodio di
Bologna (quando S. Francesco comandd ai suoi frati di uscire dalla Casa di stu-
di) e come da sempre nella sua biografia, lo drammatizza esagerando il giudizio
negativo del Poverello nei confronti delle lettere e della filosofia e gli mette in
bocca la frase: «nel cervello ¢’& Satana, nel cuore ¢’ Dio» che contrasta col pen-
siero di Francesco. Anche lo Joergensen afferma (Joc. cit.) che Francesco non
era sistematicamente nemico degli studi. Ma anche qui Kazantzakis accentua quei
tratti che possono avvicinare sempre pill Francesco ai folli in Cristo dell’agiogra-
fia ortodossa. Operazione, come abbiamo detto all’inizio, che Kazantzakis si pre-
figge pilt 0 meno coscientemente. Possiamo fare altri esempi, confrontando al-
cune fra le pitt famose pagine della tradizione francescana con la ‘rielaborazio-
ne’, fatta da Kazantzakis.

Prendiamo ad esempio il celeberrimo passo dei Fiorett: (cap. VIII) sulla per-
fetta letizia: San Francesco per mettere alla prova frate Leone immagina che i
frati della chiesa di Santa Maria degli Angeli possano anche accoglierli a legnate
prendendoli per dei ladri, il Kazantzakis presenta I’episodio non come supposto
ma come vero (e trattandosi di una biografia romanzata pud essergli lecito farlo)
ma ’abbondanza dei particolari e la grande violenza con cui vengono descritti
vanno molto al di 13 del tono pacato e quasi scherzoso con cui Francesco voleva
ammaestrare il discepolo. Molto significativo a questo proposito e che conferma
quanto sto dicendo un altro episodio della vita del Poverello. Nella Legenda trium
sociorum al cap. VII, 21, si racconta come Francesco abbia restaurato la chiesa
di San Damiano e come si desse da fare per ottenere le pietre necessarie, dicen-
do: «Chi mi d3 una pietra avra una ricompensa; chi due pietre, due ricompense;
chi tre altrettante ricompense! ». Kazantzakis (cap. V) trasforma questo incruen-
to episodio, narrato con tipica letizia francescana, in una scena di violenza e di
sangue. Il Santo in questa versione & preso a sassate da una torma di ragazzacci,
mentre la gente sta a guardare sghignazzando «il suo volto coperto di sangue
che gli colava giti dalla fronte e dal mento». Ma nella Legenda trium sociorum
Francesco chiede le pietre per restaurare San Damiano, e non per farsi lapidare.

Anche qui prevale esagerazione, ‘la chiusura’ come afferma A. Ducellier,
‘I’inaudito’ che deve caratterizzare a tutti i costi il caAOG e i suoi actus. Nella
biografia dello scrittore cretese San Fancesco & perennemente oppresso dall’an-
goscia, dal dubbio, la sua & un’anima che piange, urla e si dispera sugli abissi
del peccato, che sente la redenzione solo attraverso la colpa. E la ‘redenzione
attraverso la colpa’, dice giustamente il Ducellier (op. cit., IIT parte, cap. II)
& una delle radici della spiritualita bizantina, che ha influenzato le letterature
ortodosse e in modo potente quella russa (Anna Karenina di Tolstoi, Dimitri
Karamazov di Dostoevskij ecc.).

Tra le pagine che meglio esemplificano il San Francesco visto in chiave or-
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todossa da Kazantzakis c’¢ quella del cap. VII, che decrive I'episodio della grot-
ta sul monte Subasio: il Santo in perfetta solitudine invoca Dio con parole stra-
zianti, gli chiede perdono dei peccati e il permesso di fondare ’Ordine. Il San
Francesco qui rappresentato, pieno d’angoscia e di tremende incertezze di fron-
te al Dio della tradizione apofatica, non ha nulla in comune con quello della Le-
genda maior di San Bonaventura (I, 6) dove P'episodio & descritto in un modo
completamente diverso e San Francesco «si senti pervaso dalla gioia dello Spiri-
to Santo, da cui ebbe I'assicurazione che gli erano stati rimessi tutti i peccati.
Rapito fuori di sé e sommerso totalmente in una luce meravigliosa che dilatava
gli orizzonti del suo spirito, vide con perfetta lucidita I'avvenire suo e dei suoi
figli». La stessa conferma I’abbiamo da Tommaso da Celano (Vita prima, cap.
X1, 26), dalla Legenda trium sociorum (cap. X) ecc.

Altro esempio, nel cap. IX dei Fioretti San Francesco e frate Leone recitano
insieme un insolito e strano mattutino. Il racconto & degno delle migliori pagine
del libro ed ¢ ripreso anche da Kazantzakis, il quale muta anche qui profonda-
mente lo spirito che anima e da grazia al testo originale. Nel capitolo dei Fioretsi,
infatti, il Santo fa una specie d’implacabile atto d’accusa contro sé stesso, met-
tendo in esagerata evidenza i suoi peccati e difetti e si dichiara indegno del per-
dono divino. Questa sua confessione & fatta a voce alta davanti a frate Leone
e Francesco, per maggior umiliazione e penitenza, pretende che il discepolo ri-
peta le sue parole; ma frate Leone invece di ridire esattamente le parole del mae-
stro, le modifica, trasformandole in modo che esse risultino invece un’esaltazio-
ne delle grandi virth di San Francesco. Il Poverello, nel racconto dei Fiorett;,
rimprovera a frate Leone la sua disobbedienza «dolcemente adirato e paziente-
mente turbato», invece nella biografia di Kazantzakis (cap. X) San Francesco
reagisce con violenza ed infligge a sé stesso e al discepolo una severa pena corporale.

* Nel cap. VIII Kazantzakis riporta la pagina dello Joergensen (libro IV, cap.
IT) dove lo scrittore danese racconta che un lunedi di Pasqua i frati del convento
di Greccio, in onore della festa del giorno e di un personaggio importante che
era stato da loro invitato, prepararono la tavola usando una bella tovaglia e dei
bicchieri invece delle solite ciotole; arrivd non visto un po’ prima di mezzogior-
no Francesco e vedendo la tavola cosi ben apparecchiata, si camuffd da mendi-
cante e domandd I’elemosina ai suoi ignari confratelli. Quelli perd lo riconobbe-
ro e non se la sentirono pitl di mangiare vedendo maestro Francesco che se ne
stava in un angolo con una scodella di minestra come un povero pezzente, men-
tre loro sedevano intorno ad una tavola elegantemente apparecchiata. Si alzaro-
no tutti, alcuni piangevano, e chiesero perdono al loro maestro (cfr. Leggenda
perugina, 32). Kazantzakis riporta questo episodio ma lo altera completamente.
Nel suo libro i frati non celebrano una festa solenne ma fanno bisboccia come
d’abitudine mangiando I'arrosto, senza curarsi della severa proibizione della Re-
gola, che impediva loro di mangiare la carne, se non eccezionalmente, nelle feste
solenni. E cosl mentre nella Fonte francescana i frati fanno festa in tutta sempli-
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cita e senza malizia, nella versione di Kazantzakis essi invece appaiono come im-
pudenti crapuloni.

Ma Kazantzakis si allontana ef pour cause anche dalla realtd storica. Egli
racconta che Innocenzo III accolse molto male il Poverello d’Assisi, la fonte di
questa notizia & Ruggero di Wendover (Chronica), il quale perd dice anche che
il papa fu commosso dalla fede di Francesco, approvo la sua petizione e lo bene-
di prima di congedarlo, ma i biografi del Santo (e anche lo Joergensen) afferma-
no il contrario (cfr. Legenda trium sociorum, 49, 50, 51; 2 Cel. 17; Leg. M., cap.
III). Non & strano ad ogni modo che in tempi di grandi eresie (e fra queste prin-
cipalissima quella degli Albigesi) il papa e la Chiesa di Roma nutrissero diffiden-
za nei confronti del Santo. Tuttavia in seguito gli fu sempre favorevole (cfr. Ce-
lano, Vita prima, 33 e Vita secunda, 17).

Kazantzakis, secondo la migliore tradizione bizantina, lo presenta assurda-
mente indisponente, collerico, tardo e soprattutto colpevole della conquista e
del sacco di Costantinopoli da parte dei Latini. Accusa che gli storici non con-
fermano (cfr. Runciman, Bréhier, Guillou ecc.).

Un altro personaggio molto maltrattato nella biografia & frate Elia Bomba-
rone da Cortona, che per la verita, come sostenitore dei conventuali contro gli
spirituali fu aspramente criticato anche nei Fioretti. Incappd anche, ma pit per
motivi politici che religiosi, nella scomunica di papa Gregorio IX e rientrd nella
Chiesa solo poco prima di morire. Frate Elia nel libro di Kazantzakis diventa
la personificazione stessa della Chiesa romana: i suoi difetti, la sua superbia, la
sua prepotenza, la sua ignoranza e doppiezza, la sua grossolana incapacita di co-
gliere I’aspetto piti nobile ed elevato dell’insegnamento di San Francesco (cioe
del vero cristianesimo) s’identificano nelle accuse che per tradizione gli ortodos-
si lanciano contro la chiesa di Roma, da Fozio a Michele Cerulario (cfr. gli scritti
diFozio, Michele Psello, Teodoro Metochita, Anna Comnena ecc.). L’odio contro
la chiesa di Roma verra ereditato anche dagli ortodossi russi e non solo dal popo-
lo ma anche dagli uomini di cultura. Dostoevskij ad esempio per bocca del prin-
cipe Myskin (nell’Idiota, parte IV, cap. VII) definisce in questo modo il cattoli-
cesimo: «Il cattolicesimo & una fede non cristiana... & peggio anche dell’ateismo...
predica I’ Anticristo... nel cattolicesimo c’¢ la menzogna, 'intrigo, 'inganno, il
fanatismo, la superstizione, il delitto». E in questo quadro rientra benissimo,
nel libro di Kazantzakis, la figura di San Domenico, rappresentato come un mo-
naco fanatico che invoca a gran voce i roghi e grida: «Ceniza y nada! Ceniza
y nada!» e fa il paio, come & detto espressamente nel cap. VIII, con Elia Bomba-
rone. Ma entrambi erano in realtd molto diversi da questi c/ichés tradizionali.
Frate Elia appare dalle Fonti francescane, anche da quelle che gli sono contrarie
ad esempio I Fioretti e lo Speculum perfectionis, sempre molto rispettoso di San
Francesco e a lui devoto (si legga ad es. la lettera enciclica di frate Elia a tutte
le provincie dell’Ordine, sulla morte di San Francesco). Nel libro di Kazantza-
kis, invece, appare brutale e sfrontato nei confronti del Maestro: nel cap. IX
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si permette di condannare in modo grossolano la perfetta Povert, il perfetto
Amore e la perfetta Semplicita che erano i cardini della morale francescana. Ma
nell’utile nota di G. Petrocchi nel volume da lui curato: San Francesco d’Assisi,
G1i scritti e la leggenda, Milano, 1983, p. 157, ¢ detto che fu maestro provinciale
in Siria dove organizzd ’attivith missionaria, che presiedette alla costruzione della
basilica di Assisi e divenne maestro generale nel 1232 e si adoperd anche, ma
con ogni probabilita Kazantzakis non lo sapeva, per la riunione della Chiesa cat-
tolica con I"ortodossa.

Quanto alla figura di Domenico di Guzman i biografi piti seri non lo pre-
sentano affatto con quei tratti con cui semplicisticamente e anche goffamente
lo introduce nella sua biografia Kazantzakis accompagnandolo alla figura di fra-
te Elia. Sulla figura di San Domenico (tralascio di fare altre citazioni) si puo leg-
gere con profitto I'articolo su San Domenico di A. Walz nel volume Die Heiligen
a cura di P. Manns, Mainz, 1975 (trad. it. 1988).

Anche la Santa Chiara del Kazantzakis & ben lontana dalla realta e in con-
trasto con la Legenda Sanctae Clarae virginis (cfr. Fonti francescane ed. cit.): era
nata nel 1193/94 e non era percid coetanea di San Francesco (nato nel 1181)
e conobbe il Santo solo dopo il 1210. Nel 1211/12 ricevette da Francesco I'abito
religioso che le fissd poi la dimora a San Damiano: nessun documento testimo-
nia che il Poverello si sia mai comportato con asprezza e diffidenza nei confronti
della Santa: anche qui il Kazantzakis altera la situazione in nome della petdvola
indispensabile premessa ortodossa alla santita. Perd, diversamente che per papa
Innocenzo IT1, frate Elia e San Domenico, Chiara non & presentata con intenti
polemici contro la Chiesa romana.

La stessa cosa possiamo dire per Frate Leone. Qui I’ Autore seguendo una
consuetudine abbastanza frequente nell’agiografia greca (ma anche latina) a par-
tire dalla Vita sancti Antonii di S. Atanasio, fa narrare la vita di Francesco dal
suo discepolo piti caro (cfr. Benedizione a frate Leone, Lettera a frate Leone che
sono due dei tre scritti autografi di Francesco giunti fino a noi: Fonti francescane
cit.).

Abbiamo accennato prima all'Izitatio Christi come motivo fondamentale della
Weltanschauung francescana che risponde nella sua realizzazione a una tradizio-
ne che s’innesta nella Chiesa latina, mentre Kazantzakis ne ha dato un’interpre-
tazione ortodossa, per intenzione polemica, come aveva affermato nella lettera
a Churmuzios, ma anche perché tale era ’ambiente religioso in cui era stato alle-
vato. Infatti la Chiesa greca ignora completamente ' Imitatio Christi; I'imitazio-
ne sofferente di Cristo, le stigmate ecc. sono estranei alla spiritualith orientale.
Nell’umanita di Cristo, dice P. Evdokimov (L’Orthodoxie, parte prima, cap. VI)
Ja pieta ortodossa contempla il suo archetipo; nell’elevazione mistica non si trat-
ta di imitare Cristo, ma di diventare cristofori, di manifestare la sua gloria (...);
alla mistica della croce e al culto del Sacro Cuore in Occidente, risponde in Oriente
la mistica del sepolcro suggellato da cui scaturisce la vita eterna.
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Abbiamo detto fin dall’inizio che Kazantzakis abituato alla lettura dei si-
nassari ha visto in San Francesco un personaggio molto vicino ai ‘folli in Cristo’
della Chiesa d’Oriente e accentuando i tratti mistico-ascetici, ne ha fatto un santo
ortodosso. Ma se San Francesco assomiglia senza dubbio ai ‘folli in Cristo’ tut-
tavia egli vive e opera entro una tradizione patristica occidentale che si differen-
zia da quella orientale perché erede in gran parte della mentalita sociale, giuridi-
ca e organizzativa dei Romani e «caratteristica del Romano — come dice W.
de Vries (Orthodoxie und Katholizismus) — & la positivita e la chiarezza di idee
e la sua mente & orientata soprattutto all’aspetto pratico del reale». Questo at-
teggiamento si riflette anche nella teologia cattolica che si presenta come teo-
gnosi catafatica mentre quella ortodossa & apofatica (secondo I'apofasi: di Dio
sappiamo soltanto che egli & — 811 &6Tiv — e non ciod che egli &, — i EoTwv.
Sotto I'influenza della tradizione agostiniana I’Occidente ha sviluppato nel XIII
sec. una teologia precisa della visione beatifica e della conoscenza di Dio nel ‘faccia
a faccia’ (cfr. a questo proposito P. Evdokimov, op. cit.).

San Francesco, poi, come in generale il monachesimo occidentale, non si
oppone alla Chiesa, ma si mostra ubbidiente e nel suo Piccolo Testamento (chia-
mato cosi per distinguerlo dall’altro, molto pit lungo) dice espressamente che
«i frati devono sempre essere fedeli e sottomessi ai prelati e a tutti i chierici del-
la santa madre Chiesa». Il monachesimo orientale invece e soprattutto i caioti,
rifiutano le manifestazioni religiose ufficiali e non nascondono il loro disprezzo
verso la Chiesa costituita (cfr. Ducellier, op. cit., parte terza, cap. II).

Un altro tratto bizantineggiante della biografia di Kazantzakis sono le pa-
rabole che ’autore mette in bocca a San Francesco. Nelle Fonti francescane sono
riportate alcune parabole narrate dal Santo dietro I'esempio di Gesti, ma quelle
che Kazantzakis riporta, sono quasi tutte, probabilmente prese dai sinassari: si-
curamente quella in cui compare il nome di San Pacomio (cap. VIII), tipico san-
to bizantino, padre del Cenobitismo monastico nella Tebaide e che non appare
mai citato da Francesco, nelle testimonianze che ci sono pervenute. Di sapore
molto ortodosso & anche la parabola dell’asceta che non riesce ad entrare in Pa-
radiso perché continua a dire ‘io” ‘io’. In questo racconto & messo in evidenza
un concetto basilare dell’ortodossia, quello della gilavtia, 'amore di sé, del pro-
prio io («il male risale alla tremenda filautia» dice P. Evdokimov); & un concetto
che troviamo naturalmente anche nella teologia occidentale, ma che in Oriente
ha acquistato una particolare dimensione: «nessun uomo buono e giusto pud amare
se stesso», afferma Nicolas Kavasilas (Vita in Cristo).

Ma nel libro di Kazantzakis non c¢’¢ soltanto la polemica contro la Chiesa
di Roma, ma essa coinvolge anche la cultura occidentale, mi riferisco in partico-
lare alle pagine in cui egli parla dei Crociati e del Regno latino (il risentimento
per un ortodosso & legittimo, sia ben chiaro, ma anche qui vi sono esagerazioni
e inesattezze storiche) del resto quale fosse I'amimus dell’ Autore nei confronti
dell’Occidente lo conferma tra I’altro A. Karandonis, nel capitolo che egli dedi-
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ca a Kazantzakis nel suo libro Az0 tov Xodwuo otov Mupipiiin, Atene, 1969.

Concludendo ci sembra di poter affermare che Kazantzakis nella sua bio-
grafia di San Francesco ha immesso pili o meno coscientemente (qui mi riferisco
alla lettera al Churmuzios) quella vis polemica che caratterizza tutta la teologia
dogmatica ortodossa, come dice G. Beck (Kirche und theologische Literatur im
byzantinischen Reich): polemica contro i Latini, contro il monofisismo, contro
il monotelismo, contro gli iconoclasti, contro e a favore di Grigorios Palamas
ecc. Tuttavia non dobbiamo dimenticare che questo aspetto apofatico dell’orto-
dossia & anche una testimonianza della capacita dialettica di questa Chiesa, ere-
de della ratio greca, basti pensare che I'intero corpo dogmatico elaborato dai set-
te concili (non considero I’ottavo perché non & ecumenico) & opera quasi esclusi-
va dei padri della Chiesa orientale. Nonostante perd gli spunti polemici e anzi
proprio per questi il libro riesce interessante ed & genuina e grande I’ammirazio-
ne di Kazantzakis per il Poverello di Dio,’> anche se questo amore e questa am-
_mirazione alterano 'uvomo Francesco perché lo disumanizzano e convalidano il
giudizio di M. Vitti quando dice, nella sua Storia della letteratura neogreca che
«Kazantzakis ¢ rimasto superstiziosamente aderente agli ideali eroici che sotto-
valutano i problemi di dimensione umana comune».

Termino dicendo che la lettura di questo libro mi ha convinto ancora di
pitt sulla necessita per gli studiosi delle letterature dell’Est europeo (e cid vale
anche per i politici) di conoscere il cristianesimo orientale che & cosi strettamen-
te legato alla cultura di quella che fu la pars Orientis (diffusa poi nella grande
Russia) e ha condizionato e condiziona anche oggi, sia pure in misura minore,
quei popoli nonostante il tentativo di scristianizzazione operato dal comunismo
marxista.

3 Cfr. Eleni Kazantzaki, Nikog Kafavr{dxng. ‘O "AcvuBiBactog, Atene, 1977 (dove si par-
la, fraT’altro, dell’amore e dell'impegno con cui Kazantzakis affrontd la stesura della biografia di Fran-
cesco: soprattutto p. 606 sgg.).

Lucio Melazzo

Le relative in neogreco

Queste poche pagine vorrebbero costituire il primo abbozzo di un tentati-
vo di ricognizione, in sincronia, delle frasi relative del neogreco, considerate an-
che in rapporto a quelle dell’italiano. Dato che le osservazioni presentate sono
rivolte ad un pubblico non di linguisti in senso stretto, ma di neogrecisti, non
si sono affrontate questioni di formalizzazione e, lasciando sullo sfondo i pro-
blemi teorici, si & dato spazio ad una ricerca empirica. Ribaltando la prospettiva,
si sono in sostanza assunti, fuori della loro logica, i risultati acquisiti dalla ricer-
ca sintattica di questi anni e si & provato ad innestare su di essi un discorso gram-
maticale non troppo lontano da quello tradizionale.

Nel corso della ricerca si sono testati alcuni parlanti nativi della lingua neo-
greca e ci si & basati sui giudizi di grammaticalita da questi espressi, procurando
di attingere una realtd linguistica che, nonostante fluttuazioni e compromessi
derivanti da una ancora mancata affrancatura dalla diglossia, & tuttavia abba-
stanza ben delineata.

Mettendo da parte la questione della cosiddetta lingua pura e rinunciando
al modello di lingua demotica desumibile da una tradizione letteraria continua
e illustre, si & cercato di individuare piuttosto la lingua neogreca della prassi del
parlare corrente, una prassi che presuppone anch’essa un sistema di regole inte-
riorizzate dai parlanti. Proprio questo sistema di regole, che costituisce il sapere
grammaticale, permette ai parlanti di formare, comprendere e mettere in rela-
zione frasi della loro lingua.

Quello che si suole definire come sapere linguistico esiste e agisce nella te-
sta dei parlanti, prescindendo da quelle che sono le preoccupazioni di “‘perspi-
cuitd” e le prescrizioni sul “‘corretto impiego’ di puristi, dotti e grammatici
normativi. Le ragioni di questi ultimi sono comunque meritevoli di attenzione
e hanno certo una loro importanza da un punto di vista che non & perd quello
qui adottato. Non prendendole in considerazione, non si intende allora misco-
noscerne la validita, bensi piti semplicemente rivendicare la possibilita di analisi
linguistiche che, avendo obiettivi di natura diversa, ne prescindano.
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Delle relative del tipo di

(1) 'Omowog u’ ayand, 1 axoAovbel

(2) Awoe tao xprinaTd cov o émolov BéAelg
(3) Aydno dmolov 6E GLVAVTH TPHOTA

(4) ’Oocot xotdAapoav, psvay EKTANKTOL

(5) 'Edwoe ta yoptid 6’ doovg susivav

(6) Agv Efyaoe mOTE Go0VE TOL £KOVAY KOKO

non ci si occupera qui in alcun modo. Al pari delle frasi italiane dello stesso genere

(7) Chi mi ama, mi segue
(8) Dai i tuoi soldi a chi vuoi
(9) Ama chi ti viene incontro per primo
(10) Quanti capirono, rimasero colpiti
(11) Diede i fogli a quanti erano rimasti
(12) Non dimenticd mai quanti gli avevano fatto del male

esse si caratterizzano come delle relative senza testa nominale antecedente. In
(1) - (6) da una parte e (7) - (12) dall’altra, le forme flesse dei pronomi greci dmotog
e do0t e rispettivamente i pronomi italiani ¢hi e guanti hanno un doppio ruolo.
Per un verso, infatti, sia le prime che i secondi valgono come pronomi relativi
e dunque fanno parte della subordinata relativa, ma giocano pure, per laltro,
il ruolo dell’antecedente, ruolo che & proprio della frase principale.

Ci si interessera invece delle relative con testa nominale antecedente. Que-
sto tipo di relativa & una frase subordinata, che equivale ad un modificatore ap-
propriato dell’elemento nominale testa. Essa predica infatti qualcosa di tale ele-
mento nominale. Perché il rapporto di modificazione si instauri in maniera ade-
guata, condizione necessaria tanto in neogreco quanto in italiano & che una posi-
zione nominale interna alla frase relativa, sia considerata identica alla testa no-
minale modificata. Qualora questa condizione non si verifichi, si ha un effetto
di agrammaticalita. Cosi, per esempio, le frasi

(13) *H Pdpka mov o Tdvvng aydpace népot To avtokivito Pubictnke

(14) *La barca che Gianni ha comprato I’anno scorso 'automobile & affondata

vanno asteriscate in quanto agrammaticali. Né mov o I'dvvng aydépoaoce népot
70 ovtokivnTo in (13) né che Gianni ha comprato I'anno scorso l'automobile in
(14) possono intervenire a modificare rispettivamente gli antecedenti n Bapxa
e la barca, perché nessuna posizione nominale pud essere in dette sequenze in-
terpretata come identica all’uno o all’altro di tali antecedenti. :
Parlando delle relative del tipo di quelle qui in esame, si suole notoriamen-
te distinguere tra frasi relative restrittive e frasi relative appositive. Insieme alla
testa nominale antecedente, che esse intervengono a modificare, le prime con-
tribuiscono a determinare con precisione e sicurezza la persona o I'oggetto di
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cui si vuol parlare. Chi le usa, ne fa una parte insopprimibile e indispensabile
allindividuazione del referente del nome testa. Chi ascolta, poi, capisce a chi
0 a cosa si sta riferendo chi parla, perché quanto viene predicato del referente
del nome testa & per lui qualcosa di gia noto. Le seconde aggiungono invece un’ul-
teriore informazione riguardo alla persona o all’oggetto di cui si sta parlando.
Tale informazione & certamente pertinente, ma non indispensabile, perché per
il locutore la persona o 'oggetto, cui egli si vuol riferire, sono gia indipendente-
mente individuati. In altri termini, qualora egli assuma che all’interno della fra-
se che intende in una determinata situazione pronunciare, un elemento nomina-
le non permetterebbe all’ascoltatore di capire a chi o a cosa venga fatto riferi-
mento, il locutore introduce una relativa restrittiva allo scopo di fornire 'infor-
mazione sufficiente a che 'ascoltatore individui senza difficolta il referente del-
’elemento nominale testa. Qualora egli invece ritenga che I’ascoltatore dovreb-
be avere sufficientemente chiaro a chi o a cosa lo stesso nome venga riferito,
il locutore non ha alcun bisogno di ricorrere ad una relativa, ma pud costruirne
una nel caso in cui intenda aggiungere una nuova informazione sul referente del
nome in questione.

Come in italiano, anche in neogreco si possono ritrovare i due tipi di relati-
va. Rispetto a

(15) To oy6pr piAnoce wa koméAAa, mov ftav Eaveid

dove non & presupposta la presenza di piti ragazze da baciare e dunque I'antece-
dente pia xomérAa indica con sufficiente chiarezza una ben precisa persona,
sulla quale la relativa dice in piti che era bionda,

(16) To ayodpt eiknoe tnv koméAia mov Htav Eovoid

comporta la presenza, nella situazione descritta, di piti di una ragazza e la relati-
va restrittiva ov fjtav Eavoid serve allora ad individuare con precisione quale
sia stata la fortunata. Per le frasi italiane

(17) 1l ragazzo bacid una ragazza, che era bionda

(18) Il ragazzo bacid la ragazza che era bionda

si pud fare esattamente lo stesso tipo di discorso.

Si deve a questo punto notare la possibilita, per il neogreco, di costruire
delle relative introdotte dalla forma mov o dal pronome declinabile o omoiog,
1 onoia, To omoio. Scorgendo in questa doppia possibilita del neogreco una qual-
che somiglianza con la situazione dell’italiano, gli studiosi italiani che hanno re-
datto delle grammatiche neogreche, hanno implicitamente assimilato o oroiog
a il quale e oL a che. In realtd, i fatti dell’'una e dell’altra lingua presentano
delle somiglianze, pur non essendo petfettamente omologhi.
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Dal confronto delle frasi neogreche

(19) a. H mpdtoon mwov &ywve sivan drony
b. H npdtacn 1 onoia ywve glvar dtonn
(20) a. H mpdtaon mov (tnv) ékavav ovtoi sivar dTomn
. H mpbétaon v onoio éxavav avtoi sivar dtonn
. Tn uépa mov o6& yvopLoa gixeg povot
. Tn pépa tnv omoio og yvodpLow giXEg PLOVOL
. Ta radpetpa mov anéyel to laAéppo ano to Movtéllo sival névte
. Ta ypduetpa Ta onoio andyst 1o IMoréppo ano 1o Movtélho sival
TEVTE
. O @fhog mov (6 avtd) ansvbuvdikous pag Poridnos
. O gihog otov onoio ansvBuvirkoue pag Boribnos
. H xonélha mov (1 avth) Bynka sivor adeperi tov
. H xomélha pe v omoia Byfixa sivar adeper} tov
H epnpepido mov (an’ avth) Tipa ovTh TV TARpogopia ftav xosowvni
. H epnpepida ano tnv oroio niipa avt tnv tAnpogopia Btov xdeoivi
To dropo mov 10 TPOCOTO TOL HTAV YVOOTO BYrKe 00 T0 SOUAETIO
To dtopo Tov omoiov 10 TPACOTO 1TV YVOGTO BYHKE A0 TO SOUATIO

o=

@1
(22)

o' U

(23)
(24)
25)
(26)

O U U's U'p

con le analoghe italiane

{(27) a. La proposta che & stata fatta & assurda
b. *La proposta la quale & stata fatta & assurda
(28) a. La proposta che hanno fatto loro & assurda
b. *La proposta la quale hanno fatto loro & assurda
(29) a. Il giorno che ti ho conosciuto avevi la barba
b. *II giorno il quale ti ho conosciuto avevi la barba
(30) a. I chilometri che Palermo dista da Mondello sono cinque
b. *I chilometri i quali Palermo dista da Mondello sono cinque
(31) a. *L’amico che (ci) siamo ricorsi c¢i ha aiutato
. b. L’amico (a) cui /[ al quale siamo ricorsi ci ha aiutato
(32) a. La ragazza che * (ci) sono uscito & sua sorella
b. La ragazza con cui / con la quale sono uscito & sua sorella
(33) a. Il giornale che *(ci) ho preso questa notizia era di ieri
b. II giornale da cui / dal quale ho preso questa notizia era di ieri
(34) a. L’uomo che la faccia *(ne) era nota uscl dalla stanza
b. L’uomo la cui faccia [ la faccia del quale era nota usci dalla stanza

si possono trarre una prima serie di utili indicazioni.

Le relative contenute in ciascuna delle frasi, neogreche e italiane, or ora
presentate sono senza dubbio delle restrittive. La versione « di ognuna delle fra-
si neogreche & quella piti abituale e propria di un registro colloquiale. Come si
ha modo di ricavare da (20) e (23) - (26), un pronome di una delle due serie,
clitica o libera, pud accompagnare il ov, riprendendo il nome testa. In casi del
genere, perd, il suo impiego & ritenuto facoltativo. Per questa ragione si & di vol-
ta in volta chiuso tra parentesi tale pronome unitamente alla preposizione che
eventualmente lo preceda. Un pronome di ripresa ¢ d’altra parte necessario in
(26) e non pud invece occorrere in (19), (21) e (22). Le frasi

i
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(35) *H mpdtaon mov avtr yive gival dtonn
(36) *Tm uépo TOL TRV OE YVMOPLOW EIYEG POVGL
(37) *Ta ypaduetpo wov ta anéyer 10 [ToAéppo arno o MovtéAdo givar mévie

sono infatti agrammaticali.

Restando ancora sulle frasi neogreche, la versione & di ciascuna di esse vie-
ne sentita come propria di un registro pitt formale, ma per il resto null’altro la
distingue dalla versione a corrispondente. Se si esclude allora il caso particolare
di (26), in cui il pronome di ripresa non puo essere omesso, la situazione del neo-
greco mostra una chiara intercambiabilita di wov con il tipo 0 omoloc.

Passando a discutere delle frasi italiane, si pud facilmente ricavare da (27)
- (30) che la forma che compare come soggetto, oggetto diretto e come comple-
mento non preposizionale di tempo o di misura e non pud essere in questi casi
sostituito dal tipo i/ guale. Nelle posizioni diverse da quelle or ora dette com-
paiono, preceduti da preposizione, i/ guale ovvero cui, che & una forma prono-
minale per gli oggetti indiretti e preposizionali. In uno stile un po’ pit formale
cui pud essere comunque impiegato come oggetto indiretto senza la preposizio-
ne ‘a’, che per questo in (31) & stata chiusa tra parentesi, e, se occorre in casi
del genere di (34) tra articolo determinativo ed elemento nominale eventualmente
accompagnato da uno o pilt modificatori di natura aggettivale, equivale ad un
complemento introdotto da ‘di’ e suscettibile di un’interpretazione genitivale.
Accanto a questo modo, preciso e controllato, di costruire la relativa pud poi
esisterne un altro, esemplificato dalla versione a di (32) - (34). Proprio di uno
stile trasandato e colloquiale, quest’altro modo di formare la relativa richiede
comunque sempre la presenza di un pronome di ripresa in genere della serie cli-
tica. Al fine di rendere manifesta ’obbligatorieta del suo impiego, nelle frasi in
questione si & premesso un asterisco a tale pronome chiuso tra parentesi, inten-
dendo in questo modo indicare che la sua eventuale mancanza rende agrammati-
cale I'intera sequenza.

Si possono adesso considerare le seguenti frasi neogreche

(38) a. O Mnvdg, mov givar xmpig apueipoirio o kaAvTepog, dev B Bpei BEon
b. O Mnvdc, o onoiog eivar ywpic apeiBoria o karvtepog, dev Oa Ppel
Béon
(39) a. H mpdtaocn tov, mov dev BsAncate va (tnv) deyteite, dev ftav 1660
doyxnun
b. H mpdtoomn Tov, tnv ontoio, dev Bednoute va deyteite, dgv fitav 160
doxnun '
a. H fglo pov, mov 1’ aut} nGA®ow, HE ONOKANPMOE
b. H 6gia pov, pe tnv onoia pdiwoo, He OTOKAPWMGE
O 116¢ tov Tdvvy, oL aR” AVTOV ENPETE VO, 0TTOROKPLVOD, Bpduroys
avLTTOPOPA
b. O y16¢ Tov I'dvvn, 0O TOV OTOI0 ENMPENE VA ATOUOKPUVED, Bpdpaye
oVLTTOPOPO.
(42) 2. H atlévta 10U 6KOT®UEVOL, TOL 6 GUTH NTAV YPUUUEV OVOLOTO. Kol
Sievdivosig aTOp®YV onUOVTIKGOV, eEapoviotnke

(40)

®

(41)
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b. H atl{évia Tov 6KOT®REVOY, 6THY onola Tav Ypapupuéva ovopata Kal
S1evdvvosic aToOp®V onuovTikdv, sfopoviotnke
(43) a. HnAddtntd cov, mov eivon pdteio vo, pidfjocovpe YU auti, ne nepalel
b. H nMBidtnTtd cov, vy Thv oznoia ival PaTalo ve. PIATICOLUE, UE
nelpalel
(44) a. O ysitovdc pov, wov yia tov Bdvatd Tov Exiayo ToAY, EmAyE vo
VTOPEPEL
b. O ysitovdg pov, yia Tov 8Gvato Tov onoiov ékAaya TOAD, ETOYE va,
VTIOPEPEL

e confrontatle con le corrispondenti italiane

(45) a. Minas, che & senza dubbio il migliore, non avrz il posto
b. Minas, il quale & senza dubbio il migliore, non avra il posto
(46) a. La sua proposta, che non avete voluto accettare, non era tanto male
b. La sua proposta, la quale non avete voluto accettare, non era tanto male
(47) a. Mia zia, che *(ci) ho litigato, mi ha diseredato
b. Mia zia, con cui / con la quale ho litigato, mi ha diseredato
(48) a. 1l figlio di Gianni, che me *(ne) sono dovuto allontanare, puzzava insop-
portabilmente
b. Il figlio di Gianni, da cui / dal quale mi sono dovuto allontanare, puzzava
insopportabilmente
(49) a. L’agenda dell’ucciso, che *(c’) erano indicati nomi e indirizzi di personaggi
importanti, ¢ scomparsa
b. L’agenda dell’'ucciso, in cui / nella quale erano indicati nomi e indirizzi di
personaggi importanti, & scomparsa
(50) a. La tua stupidita, che & inutile discuter®(ne), mi indispettisce
b. La tua stupidita, di cui / della quale & inutile discutere, mi indispettisce
(51) a. Il mio vicino, che per la morte *(di lui) ho pianto molto, ha cessato di soffrire
b. Il mio vicino, per la cui morte / per la morte del quale ho pianto molto,

'«‘ ha cessato di soffrire

in modo da verificare cosa emerga nei casi in-cui siano in gioco delle relative
appositive.

Per quel che concerne il neogreco, ancora una volta la versione & & conside-
rata propria di uno stile pit alto. Se si prescinde da questa differenza, essa ¢
perd sostanzialmente equivalente alla versione @, che & sempre normalmente usata
nell’eloquio corrente. Quanto poi al pronome di ripresa che accompagna il wov,
la maggior parte dei parlanti consultati si son trovati d’accordo sulla necessita
della sua presenza in (40) - (44). Qualcuno ha perd ritenuto grammaticali anche
le versioni a di (41) - (43) senza le rispettive riprese pronominali. Tutti sono sta-
ti invece d’accordo nel ritenere che nelle frasi

(52) H 0gio. mov pdAmaca LE OTOKAP®OE

(53) H xomélha mov €npene va anopokpuved Bpduaye avorépopa

(54) Exeivn n atlévto mov ftov ypapuévo ovopata kol sievbiveeig atoéumv
oNUOVTIKOV sEapavioTnkKe

(55) Avtdg givon 0 TOTOG THE MMOIOTNTOG 7oL givol HATALO VO LIATICOVNE

Le relative in neogreco 151

contenenti delle relative non pili appositive, bens restrittive, si pud regolarmente
fare a meno delle riprese pronominali.

Se si osservano adesso le frasi italiane (45) e (46), si ha modo di constatare
che con le relative appositive & permesso Iimpiego del tipo 7/ guale come sogget-
to e come oggetto diretto.

E questa di fatto una differenza di ordine sintattico che interviene a distin-
guere in italiano i due tipi di relative. Differenzia sintatticamente in neogreco
le relative restrittive dalle relative appositive la possibilita di non fare seguire
al mov alcuna ripresa pronominale nei casi in cui le posizioni nominali relativiz-
zate siano quelle di complementi preposizionali. Ancora in questa lingua I'esclu-
sione e rispettivamente la facoltativita, tanto nelle restrittive quanto nelle appo-
sitive, di una ripresa pronominale per la posizione soggetto e per la posizione
oggetto diretto confermano l'ipotesi tipologica di una gerarchia di accessibilita
alla formazione delle relative. D’altra parte, in italiano una ripresa pronominale
& esclusa sia nell’una che nell’altra posizione. Alla particolare natura dei comple-
menti implicati, natura che merita uno studio a sé, & invece dovuta I’agrammati-
calith delle frasi neogreche (36) e (37). Quanto all’obbligatorieta del clitico di
ripresa in casi come (26a) e (44a), in cui ad essere relativizzati sono i comple-
menti del nome testa di un sintagma nominale oggetto e rispettivamente di un
nome immediatamente dominato dalla preposizione testa di un sintagma prepo-
sizionale, ci si limiterd a dire in questa sede che, a differenza dei casi in cui pud
comparire da solo, il semplice mov dovrebbe consentire il recupero di un nome
inserito in una categoria sintattica che, tutta intera, ha una relazione strutturale
all'interno della frase relativa.

A parte le differenze sintattiche rilevate, poi, tanto in italiano quanto in
neogreco le relative appositive si differenziano in genere, pur se non necessaria-
mente, dalle relative restrittive per un calo di tono nel corso della loro pronun-
cia ovvero per una pausa o rottura di intonazione che le separa dall’antecedente.
Riflesso di tali caratteristiche & nella lingua scritta 'uso delle virgole che isola-
no, separandola dalla testa, la relativa appositiva, ma non la restrittiva.

I dati qui proposti confermano che la relativa italiana, costruita con la for-
ma che e un pronome di ripresa, presenta delle somiglianze con quel che & dato
di trovare in neogreco, anche se in questa lingua I'uso del mov, facoltativamente
o obbligatoriamente accompagnato da una forma pronominale, non reca in sé
un carattere di trasandatezza. Diversamente da come prima si faceva, oggi si tende
a non considerare pit il che delle relative italiane come un vero e proprio prono-
me e si preferisce invece assimilarlo alla congiunzione che. Le ragioni sintattiche
che inducono a questa ipotesi sono state gia da altri discusse e non si ripeteran-
no qui. Ci si chiedera piuttosto, per concludere, se anche il nov delle relative
neogreche debba essere considerato un pronome relativo a tutti gli effetti.

Se, come pare corretto fare, si considera il tipo 0 omoiog come il vero pro-
nome relativo, allora una completa intercambiabilita del solo wov con 0 omoiog
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potrebbe indurre a considerare anche quest’altra forma come un pronome relati-
vo. In altre parole, se TOVL potesse essere sostituito a 0 OMOIOG e 0 OMOIOG a
nov indifferentemente in tutti i contesti, sarebbe lecito argomentare che, essen-
do o omoiog un pronome relativo e avendo mov la possibilitad di prenderne il
posto, allora anche Tov & un pronome relativo. Come si ricava da (26a), tale com-
pleta intercambiabilita di mov con 0 omoiog non vale nemmeno nel caso delle
restrittive. A ben riflettere, peraltro, nei casi del tipo di (26a) e in genere nelle
appositive la ripresa anaforica & operata chiaramente dal pronome, della serie
clitica o libera, che accompagna il mov. Questo non pud dunque essere conside-
rato un pronome. Si osservi ora

(56) a. To maudi wov PAémovtdg *(to) o Tdvvng YADOUcE fTav KAEPTNC
b. To moudi To omoio BAénovtag o Idvvng YAdMOcE fTav KAEYTNC

e si consideri che, senza il clitico di ripresa, la versione « & senz’altro agrammati-
cale. Dato il valore restrittivo della relativa ivi contenuta, il dato offerto da (56a)
¢ comunque stranamente in contrasto con quanto visto in precedenza in (20a),
che mostrava che la presenza del pronome di ripresa non era assolutamente ne-
cessaria. Per provare a capirci qualcosa, converrd tener conto del fatto che in
(56b) t0 omoio occupa la posizione nominale oggetto diretto del participio
BAémovtag e riesce a legare all’elemento testa To mondi la frase participiale e,
attraverso questa, anche la frase al modo finito o Tidvvng yAdwoce, cui quella
¢ congiunta. Il semplice TOL non riesce a produrre un effetto analogo e (56a),
senza il pronome 7o, risulta agrammaticale. In questo caso infatti, a differenza
di quel che succedeva in (20a) dove anche senza ripresa pronominale consentiva
di riconoscere come identica al nome modificato la posizione oggetto diretto in-
terna alla subordinata che introduceva, il Tov non permette di recuperare I’og-
getto diretto sintatticamente dipendente dal participio BAémovtog. Questa ap-
parente deviazione da quelle che sono le normali condizioni del suo impiego si
puo spiegare, se si considera appunto il Tov non un pronome relativo, bensi una
congiunzione che collega frasi al modo finito. Accogliendo questa ipotesi, I’a-
grammaticalita della versione senza to di (56a) si spiega con il fatto che i wov
non pud legare, attraverso I’antecedente 1o maidi, alla sovraordinata una frase
al participio, cio¢ ad un modo infinito. Quando come oggetto diretto di Aémovtag
compare il clitico 10, oV connette alla sovraordinata To mondi fTav KALPTNG
la frase al modo finito o Tudvvng yA®UOCE € per *“transitivita”’ anche quella
al participio ad essa collegata, rivelando cosi modalita inverse a quelle di o omoio
in (56b). Una prova della fondatezza di quest’ultima affermazione pud essere
offerta da

(57) To madi mov o I'dvvne YAduiace ftay KALETNS

dove la mancanza di PAénovtag to evidenzia la possibilita che mov appunto
ha di connettere 10 maudi oy kKAEQTNG e 0 Mdvvng YAduace. Certo, avulsa
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da un ben preciso contesto situazionale, (57) pud risultare non perspicua. Se si
immagina invece, come il valore restrittivo della relativa peraltro incoraggia a
fare, una situazione in cui i partecipanti alla conversazione sappiano gia, per esem-
pio per avere assistito alla scena, che Gianni ¢ impallidito quando si & trovato
di fronte quel ragazzo, allora la sequenza mov o T'idvvng yAdmace di (57) ri-
sulta chiara e contribuisce a identificare la persona di cui si sta parlando.

Si deve ora notare che diversamente che in italiano, dove questo tipo di
movimento & soggetto a ben precise restrizioni, & sempre possibile in neogreco
una estraposizione della relativa, si pud ciog estrarre comunque una relativa dal
sintagma nominale di cui fa parte come modificatore e collocarla in posizione
finale di frase. E quanto mostrano gli esempi seguenti

<
*

. H mpdtoaon eivorl dtonn, wov (Tnv) ékavov autoi
. H npbétaon givon dtonn, tThv onoia £KOvoy guTol
. O pihoc pog pondnos, nov (6° avtd) ansvbuvirikope
. O o¢ihog pog Bondbnoe, otov omoio anevbuvbrikape
. H xomélia givor adspern Tov, mov (1” avtn) Pyhiko
. H xomélla eivol adsper Tov, pe v omnoio fyrka
H sonuepida ftav xbecivi, 1ov (an’ auti) Tipa auTn TNV TANPoQopia
H sonuepido frav xBecvi, amo tnv onoia mipa vt TnV TANpogopio
To dropo ByRke ano 10 SWUATIO, TOL TO TPOCOTO TOL HTAV YVHOGCTO
To dropo Pynke ano 10 BWUATIO, TOL ONOIOL TO TPOCMOTO NHTAV
YVOGTO
O Mnvdg dev Ba Bpei Bso1, wov givar xopic aueiBoiia o KaAVTEPOG
b. O Mnvdcg dev Oa Ppel Béom, o omoiog sivar ympic auelBoAria o
KAAOTEPOG
. H 8glo pov pe anoxAfipmwses, mov b’ avt pdimoa
. H 0gia pov pe anoxAipwoe, pe Tv onoio pdimoa
(65) a. O v16¢ tov Tavvn Bpodpaye avondeopa, oL an’ oVTOV ENPENE VA
ATTOROKPLVOD
b. O vi6¢ tov Tdvvy Bpodpaye avordeopa, Ao TOV OToio ENPENE VO
ATOROKPLVOD
(66) a. H otlévta Tov oKOTOUEVOL eEQPUVIOTNKE, TTOL 6™ QLT NTAV YPAUUEVA
ovépato kai S1evfvveelg aATOU®V CNUAVTIKOV
b. H atlévra 100 okoToUEvoL eE0pavicTnKE, 0TIV OTOIC 1TV YPOUUREVO
ovopata ki disvbivoeig aTOU®Y CTUAVIIK®OV
a. Hnbidtntd ocov pe meipalst, Tov sivar pdtaio vo tAiGOvHE Y1 auTh
b. HnMdidtntd cov pe melpdlet, yio TNV onoio sivol LaToto vo, LATTCOVUE
(68) a. O yelrovdc pov Emaye Vo bILOEEPEL, TOL Yid TOV BAVATO TOL ExAayo
TOAD
b. O yeitovdg pov maye va LITOPEPEL, Y10, TOV BAVATO TOL OTOIOL EKANYQ
TOAD

che sono considerati equivalenti nell’ordine a (20), (23) - (26), (38) e (40) - (44).
Lasciando da parte, in quanto irrilevanti ai fini del discorso che si vuole qui con-
durre, quelle del tipo &, ci si pud concentrare sulle versioni del tipo « di (58)
- (68). Tali frasi con relative estraposte e costruite con il TOL possono essere con-
frontate con queste altre

= G
AN

(61)
(62)

T U'D U T T®

(63)

o

(64)

o

(67)
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(69) IIAnupvploe 10 TOTAUL, TOL NTOV 0.8VvaTo vo Srapfovps

(70) Exel méiepog yivetol, mwov 1 yN¢ avatpopudls

(71) T1dpe tdpa, gine 1 'Epon avépeytn, wov £RAsTE oo Yapévo T°mpaio
Gvepd g

(72) MeyaAn appdoteio psvpnke, mov néocav To Eavld poiid

(73) Kabe Aoyng aypromodAta XTUTOVCAV TIG COYOVIEG TOUG, OV 6° Move
TpOpog vo T° axovg

(74) Av @Uyete, Ba TOV 0TEPHOETE GO Wid PEYAAN XOpd, TOV TOGO GTAVIES
givay o1 yapég ot Lon Tov

(75) 'Hrav cwoni, mov 8ev £6dAsve pio. wvor

qui adattate alla nuova ortografia e, tranne (69) che & stata presa dalla gramma-
tica di Triandafillidis, tratte tutte dalla sintassi di Tzartzanos. Sia 'uno che I’al-
tro studioso riportano le frasi in questione, discutendo di diversi usi della
congiunzione mov. A parte (69), (71) e (74) che hanno gia di per sé tutto I’aspet-
to di frasi caratterizzate dall’estraposizione della relativa, & perd un fatto che
(70), (72), (73) e (75) possono essere dai parlanti correlate nell’ordine con

(76) a. Exel moéiepog vivetar, mov €€ aitiag tov n yig avotpopndlst
b. Exel néAepog yivetal, €& artiag tov onoiov M YAg avatpopdlel
(77) a. MeydAn appdotelo B’ svpnke, nmov g€ wtiog e néoav to Eavhd
LAAALL
b. Meydin app®doTeio 1w supnke, €& aitiag tng onolac técav ta Eaved
poAAd
(78) a. KdaBe Loy1ig aryptomodia gTumodoay Tig 6ayovig Toug, tov e€ aitiog
TOLG G° EMIOVE TPOUOG VO T° 0KOVE
b. Kdbe Loyfig aypromodhia xToroboay Tig 6ayoviEg Tovg, € ouTiog TV
omoimv ¢’émiave TPOUOG VAL T 0LKOVG
(79) a. "Hrav cuonn, mov o1tn Sidpkeld The dev e66Asve pio mvor
b. 'Hrav cwwnf, katd v onoia Sev e6AAELE pia TVOT

che sono tutte frasi con relative estraposte. La stessa relazione lega

(80) To peonuépt n dppog eixe mopuxTwOel, mov dev pmopovoes va
TEPTUTNCELG

con

(81) a. To pneonuépin Appog eixe ToPaKTOOEL, TOL TEAVM TG SeV HTOPOVGES
VO TEPTATHOELG
b. To peonuépr n dupog sixe mupaxtwbei, mévew otnv omoic Sev
UTOPOVOES VAU TEPTATNOELS

e altri esempi potrebbero essere facilmente aggiunti. Questi ultimi dati suggeri-
scono allora I'ipotesi che, comunque impiegato come connettore di frasi, il mov
finisce per risultare equivalente al pronome relativo vero e proprio, quando in-
troduce subordinate o contenenti un pronome che anaforicamente richiama un
nome presente nella sovraordinata, o recanti la traccia di un nominale identico
a un nominale che compare nella sovraordinata. Come succede con quelle co-
struite con il tipo 0 omoiog, allora, queste particolari subordinate possono esse-

Le relative in neogreco 155

re giustapposte al nome della sovraordinata che al loro interno viene o ripreso
con una forma pronominale o recuperato con una traccia presente in una qual-
che posizione nominale.
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Demetrio Michailidis

Il modello italiano della ‘IoTopia tfic Xwoavvng
di Marco Defaranas™

Dopo parecchi anni di silenzio e di oblio, ecco che lo zantiota Marco Defa-
ranas, capitano, nonché poeta occasionale, torna ad essere oggetto di studio e
di considerazione. Apre la serie dei contributi a lui relativi la felice identifica-
zione ad opera di D. Holton del nostro personaggio con Marco di Eredi (o De-
riedes, di Heredies, ecc.),! ben attivo in seno alla Comunita greca di Venezia
dal 1534 al 1574, che ha portato, come ovvio, al recupero di preziosi dati bio-
grafici fino allora latenti.? Nel solco aperto dall’intuizione di Holton si muove
la ben pit sistematica ricerca del giovane St. Kaklamanis, che, mettendo a frut-
to le ricche testimonianze d’archivio, & riuscito per primo a ricostruire piena-
mente la personalita storica dello Zantiota.” Sono emerse cosl, suggerite soprat-
tutto dai documenti, le seguenti principali date della vita di quest’ultimo, inte-
ressanti anche per capire meglio quanto si dira pitl avanti:

1505 nasce a Zante, ove risiedera fino al 1548; svolge I'attivita di
capitano (o di scrivano di nave); -

* La presente comunicazione fa parte di un pitt ampio studio monografico sull’opera di Marco De-
faranas, di cui da tempo vado raccogliendo i materiali. La sua forma provvisoria, essendo le ricerche
ancora in corso, imponeva che i riferimenti bibliografici fossero ridotti allo stretto necessario e avesse-
ro, quanto agli argomenti toccati marginalmente, carattere soltanto indicativo. Per l'intero apparato
erudito, rimando alla stesura definitiva del lavoro, in cui si trattera pure del primo poemetto composto
dallo Zantiota, i noti AGyor Si8axtixoi T00 naTPOG APOG TOV VIGY, con Pausilio di nuovi e inattesi
elementi, che illuminano meglio sia il problema della trasmissione del testo sia quello della sua fortuna.

1 Grazie all’attenta ricostruzione dell’acrostico contenuto nei vv. 1-43 e 55-73 (e non 70, come
si legge in Holton [n. 2], p. 174) della ‘IoT. Zwodvvng, che recita (secondo I'ortografia della prima
ed. del 1569): MAPKOY AE®APANAY AEIEPEAEI AEIAKEIOEWNOZL.

2 D. Holton, H Iotopia g Zocavwng Tov Mdpkov Aspapdva: ExSotixd mpoPAipara
wiec LAAASac, in Neograeca medii aevi: Text und Ausgabe, Akten z. Symposion (Koln 1986), a cura
di H. Eideneier, K6ln, 1986 [1987], pp. 174-175.

3 St. Kaklamanis, TpiBdAne - Aspapdvag - Bevipdpos. Tpeig 'EAAnveg Aaixorl otixovpyol
o711 Beveria tov 160v av., Diss. Univ. di Creta, 1989 (dattil.), pp. 189-230 e relative note (pp. 23 1-247);
i documenti sono editi in “Ilapapt.” I, pp. 420-470, sez. VII-XXIII. E auspicabile che Pottimo stu-
dio possa essere al pilt presto dato alle stampe.
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1532 si trova gia iscritto nei registri della Comunit greca di Vene-
zia, citta toccata spesso durante i suoi viaggi;

mag. - giug. 1543 la sua presenza nella citth lagunare & forse da porre in relazio-
ne con la stampa dei suoi ASyor Sidaktixoi 700 TOTPOS TPOC
TOV VIOV (tipogr. Bartolommeo Zanetti ?);

fine 1548 si stabilisce a Venezia; in qualita di capitano (‘patron de na-
ve’) compie lunghi e avventurosi viaggi nel Mediterraneo per
conto della Repubblica, forse anche di privati;

dal 1560 partecipa con zelo agli affari amministrativi della Comunita
greca, rivestendone varie cariche;

1569 esce dai torchi la sua seconda opera, la ‘Iotopia tfic Zoodv-
vng (tipogr. Jacopo Leoncini);

1575 (?) muore a Venezia, probabile vittima della grande peste.

Sul versante dell’indagine critica,* J. Kechajoglu offre, dal canto suo, una
moderna e valida chiave di lettura per la Zwodvvn defaraniana,’ certo il pi
maturo® e pit fortunato’ dei due componimenti che vanno sotto il nome del no-
stro autore.

Mio cémpito &, ora, proporre all’attenzione degli studiosi il modello princi-
pale di quest’opera, la quale, come ognuno sa, svolge I'episodio biblico della ca-
sta Susanna e dei vecchioni, che, a sua volta, rientra nel pil vasto tema della
donna virtuosa ingiustamente accusata e quindi riconosciuta innocente,? accop-
piato a quello della precoce saggezza di un fanciullo.

_ Sulla questione della fonte del poemetto ha pesato a lungo il giudizio espresso
da E. Legrand, secondo cui esso non sarebbe stato altro che un rifacimento, pu-
ro e semplice, del dotto poemetto bizantino in 80 decapentasillabi sciolti, ante-
riore alla fine del sec. XIV, che tratta il medesimo argomento (tit. Tfj AavijAov
npdokertar BiPA® mpdynd T Eévov / Aéyov Bavpacidrata Té mepi 1fig
Xwodvvng).® Tale opinione, del resto non suffragata da puntuali riscontri, &

4 Per solo scrupolo bibliografico va qui citata la poco nota quanto rapida compilazione di K, Ke-
rofilas, Mdpxoc Agpapdvag, o tomTig Tijc ‘Iotopiag tfig Zwodvvnge, in “Ton. Anthol.” 10 (1936),
bp- 135-139 (su cui, vd. la scheda di N. A. Blees][Veis] in “Byz.-neugr. Jahrb.” 12 [1935-36], pp. 393-394).

> Andrormog - Arolidvios - Ioropia TS Zwodvvng, a cura di J. Kechajoglu, Atene, 1982,
pp. 153-175; segue (pp. 177-192) la comoda ristampa anastatica dell’ed. del 1569, ritenuta concorde.
mente la prima (ma vd. i dubbi espressi da Holton, cit., p. 173 [cfr. p. 165]); il testo si pud altresi
leggere in E. Legrand, Bibliothéque grecque vulgaire, 1, Paris, 1880, pp. 269-280, sulla base della stampa
del 1638 (le varianti di quella del 1671 sono a pp. 281-282), e di Ia fu riprodotto, con emendamenti,
?2117%;‘1}?5.) Zoras, BuGavnivi) wofnoig, Atene, 1956, pp. 300-308 (e in “N. Estia” 60 [1956], pp.

6 Come osservato da Kechajoglu, cit., p. 154 (cfr. p. 167).

7 Circa ventisei edizioni, tra il 1569 e il 1885 (Holton, cit., p. 168; vedine alcune registrate pres-
(Sa’tovgr}clz‘xz"d Papéadoilﬂos, ’El/;gzwxﬁlgéﬁlloylp&gﬁi (1466 ¢i.-1800), I: "AdpaBnricy xai xpovoloyikn

taéig, Atene, , b , nr. -1973), i 1A6
Sienen 15 ne 19 p 73), rispetto alle sole due che tramandano i Adyor
. 8 Owvio, in tal senso, il riferimento alla leggenda di Genoveffa, che pud vantare uno straordina-
rio successo nel tempo.

% Legrand, cit., II, Paris, 1881, Introd. p. XXX; ivi anche (pp. 48-50) I'edizione del piccolo testo,
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stata passivamente accolta da numerosi studiosi,’® anche autorevoli, e ripetuta
fino ai nostri giorni, nonostante che J. Psicharis, accennandovi di sfuggita, ne
avesse gia contestato la fondatezza.!! E merito di Kechajoglu di aver, per via
indipendente, fatto finalmente giustizia di un simile asserto, sottolineando co-
me le analogie fra i testi siano minime'? e, aggiungerei, dovute unicamente alla
coincidenza del soggetto.

L’eventualita, poi, di un influsso italiano & stata, si, prospettata da qualche
critico, ma senza eccessivo convincimento. Ne parlava genericamente Knés, pur
non negando il «tono bizantino» del testo,” mentre K. Th. Dimaras ne indivi-
duava I'azione in non meglio definiti resti del classicismo, contenuti, a suo dire,
nella produzione defaraniana, ma per quel che concerne la ‘Iotopia Tfic
Zwodvvng davvero impercettibili. Il solo a supporre, che io sappia, un modello
italiano, senza, tuttavia, nominarlo, & stato il poeta e critico F. Jofillis (+ 1981),
in un articoletto divulgativo, rimasto totalmente ignoto agli studiosi;® e il lon-
gevo letterato aveva colto nel segno. Come si vedra in séguito, sulla scorta di
precisi confronti, Defaranas ricalca fedelmente il cantare quattrocentesco tosca-
no Istoria di Susanna e Daniello, di 63 ottave, tradito anonimo. In questo punto
perd, e prima di procedere oltre, & doverosa una precisazione. Di recente, M.
Vitti, considerando il poemetto defaraniano, ha chiamato in causa, & vero, una
Istoria di Susanna del 1550. 11 suo riferimento, tuttavia, oltre ad essere vago
e fatto a titolo esemplificativo, concerne soltanto I’analogia tematica dei testi,
cui accomuna inverosimilmente anche I"operetta bizantina gia ricordata; nessun
accenno a possibile derivazione italiana o ad influssi di sorta. Per di piti, 'opi-

secondo il ben noto cod. Marc. gr. 408 (= 672) (sec. XIV ex.), f£.153-154v (descritto presso E. Mio-
ni, Bibliothecae D. Marci Venetiarum codices graeci manuscripti: Thesaurus antiquus, 11, Roma, 1985, pp.
161-165), poi riproposta da Zoras, cit., pp. 97-99; da segnalare la recente trascrizione, alquanto appros-
simativa, c}ljei vv. 1-28 ad opera di C. Matzukis, A Description of the Cod. Marc. 408, with New Aspects
and First Editions of bitherto Unpublished items, in *Parnassds” 31 (1989), p. 85.

10 Ne vanno ricordati qui alcuni: I. P. Vutieridis, “Totopia tii¢ veoeAdnvikiic Aoyoreyviag, 11,
Atene, 1927, p. 133 (cfr. I, ivi, 1924 [1925], p. 69); Id., Zvroun ictopia Tfic veoeAAnvikiic
Aoyotexviag (1000-1930), Atene, 1933 [1934], p. 177; Zoras, cit., Introd. p. 52 (e in ““N. Estia” 60
[1956], p. 1177b); B. Knés, L’histoire de la littérature néo-grecque: La période jusqu’en 1821, Uppsala,
1962, p. 309; C.A. Trypanis, Greek Poetry: from Homer to Seferis, London-Boston, 1981, p. 777, n.
6 (della p. 578); e, benché non si nomini esplicitamente la Swodvvn bizantina, anche N. G. Plolitis],
Zriyovpyika maiyvia, in “Estia” 19 (1885), p. 252a; Id., Anudén Bifiia: O "Epwtdkpitog, in
“Laogratia” 1 (1909-10), p. 38 (= Aaoypagixd obuusicra, IV, Atene, 1980 [1985], p. 530); L.
Politis, Venezia come centro della stampa e della diffusione della prima letteratura neoellenica, in Venezia
centro di mediazione tra Oriente ¢ Occidente (sec. XV-XVI): Aspetti ¢ problemi, a cura di H.-G. Beck -
M. Manoussacas [Mantisakas] - A. Pertusi, II, Firenze, 1977, p. 467; Id., Zvvortikn ioTopia Tfic véag
gAAnvikiic Aoyoteyviag, Thessaloniki, 19773, p. 20.

W ]. Psichari [Psicharis], Essais de grammaire bistorigue néo-grecque, 1. Larticle fém. plur. ..., in
“Ann. de I’Assoc. pour 'encour. des ét. gr.” 19 (1885), p. 25 (anche a parte, I, Paris, 1886, stessa po).

12 Kechajoglu, cit., pp. 164-165.

13 Knds, cit., p. 309.

M K. Th. Dimaras, Iotopia tiig veoeAinvikiig Aoyorexviac, Atene, 19857, p. 73.

15 F. Jofillis [Sp. Musuris], ‘H woinon ot ‘Extdviioa: ard 167e nov Enece 1 I16An éwg v
"Eveon, 1453-1864, in ‘Entdvicos, "Agiép. o1d éxatoyp. Tic ‘Evooewg, 1864-1964, a cura di
Sp. Milonas, Atene, 1964, p. 155.

16 M. Vitti, Iotopia tn¢ veoeAdnviktig Aoyotsyviac, Atene, 19872, p. 51; tale menzione man-
ca nella prima stesura dell’opera: Storia della letteratura neogreca, Torino, 1971, p. 41.
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nion.e dello studioso circa I’esistenza di una numerosa produzione poetica italia-
na di tono popolare sull’argomento (piddec nel suo testo greco), contempora-
nea‘alla fatica dello Zantiota, non trova conferma nella realta: di tal genere, in-
fz?ttl, non si possiede che un solo esempio, il cantare appena citato, anter,iore
di oltre un se.colo, il quale perd annovera una serie cospicua di edizioni popolari,
mentre non si conoscono manoscritti. Di queste riporto I'elenco provvisorio quanto
schematico, compilato con I'apporto di noti repertori e altri studi, omettendo

per amore di brevit, la trascrizione dei frontespizi delle singole stampe (per que]le’:

prive di note tipografiche, indico, di volta in volta, la provenienza delle propo-
ste accolte):

. [Bologna], Blazaliero] Blazalieri,"” c. 1491-1493];18

. Torino, Francesco Silva, [c. 1503-15 131

. [Venezia, Bernardino Vitali per Gio. Battista Sessa, 1505 ?];2
[Firenze, tipogr. non identificato, prima del 1515];2

Brescia, Ludovico Britannico e fratelli, [¢.152 1-1524];2

Firenze, [tipogr. non identificato] per Giovanni di Francesco Benvenu-
ti, 1543;%

[Firenze, tipogr. non identificato, 1550 ?];2¢

[Firenze, tipogr. non identificato, dopo il 1550 ?];

Firenze, Alle scalee di Badia, [c. 1561-1600];

10. Venezia, Francesco di Tommaso da Salo e compagni, [c. 1565-1568];7
11. Firenze, Alle scalee di Badia per Carlino Saltamacchie, 1570;2 ,

IRy

0 00

17 Non & forse fuori luogo segnalare che i ja di

. ] ori | segnal he questo primo stampatore della Istoria di S i dedi-
_$a€i§;iceoﬁrlrgfn§ 91;1113 ﬁdlZlgne di tesiil. poetici popolari, che i cantambanchi bologntési Zacgzzgfvzlngepilr
s 0 pubblico, dopo averli recitati; vd. i i ioni jeri 7 i
pa gi()lg)r. éieglz' By s gj)) e BCC;. ati; vd. in proposito A. Cioni, art. Bazaliers (Bazaliero), in

arducci (n. 33), p. 34, 4 (e n. 1); A. Cioni, La poesia religiosa: | agi ici 3

) i S ; Al y giosa: I cantari agio V/
zliz agjgolmeg{o sacro, If‘lrenge, 1963\, p. 243, nr. 1; A. J. Schutte, Printed Italian Vemaculﬁr I%ZZ?(Z?:S gorolzzse

1951{4 : él Finding List, Genéve, 1983, p. 360, con bibliogr.; la datazione qui proposta & mia. ’
Sl - Bersano Begey - G. Dondi, Le cinguecentine piemontesi, I1: Alessandria-Asti-Biells.... con il

upngmf)ntcé di Torino, Torino, 1966, p. 63, nr. 722; Schutte, 1. cit.; la datazione & mia.

: barBupql (n. 33), p. 35, b; Short-title Catalogue of Books printed in Italy... from 1465 to 1600
now in the British Museum, 'London, 1958, p. 652 (localizz., identif. del tipogr. e dataz.); Cioni, cit
p. 24231, I\rzr 5; %chutte, I cit., con bibliogr. ' ~ T

- Sander, Le livre 4 figures italien depuis 1467 jusqu’a 1530 i
713622(Ioscah§z. e 'dataz.); Cioni, cit., p. 243, nr. 2; Schilttqe, fz. citj. » 11 Milan, 1342, p. 12338, ar.
s mis ander, cit., pp. 1233b-1234a, nr. 7140; Cioni, cit., p. 244, nr. 4; Schutte, 1. cit.; la datazione

% p . ] . L
L eie arducci (n.33), p. 35,¢; Sander, cit., p. 1233b, nr. 7137; Cioni, cit., p. 244, nr. 5; Schutte,

24 Parducci (n. 33) pp. 35-36,d (localizz.); Sander, cit 7

Parducci (n. 33), pp. 3536, ); Sander, cit., p. 1233b, nr. 7139; Shore-fitle ci
(datazzj,), Cioni, cit., p. 244, nr. 6; Schutte, L cit. E la starrf;a citata da Vitti. orestl cit, p- 652
2 Parducci (n. 33), p. 36,¢; la datazione & mia.
- %bogi—tﬁflesglt., p. 6531; Cioni, cit., 5 244, nr. 7; la datazione & mia.
B. Stoll, Stampe popo ari veneziane del sec. XVI nella Biblioteca Nazionale ““Széchényi” di Bu-
gaﬁest, in Ater'xe'o Ven." n.s. 6 (1968}, pp. 359-360, nr. 6; la datazione & mia. Si tratta probJ:bﬂrrfen?e
ella stampa utilizzata da Defaranas; vd. sotto, p. 163.
28 Short-title cit., p. 653.
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12. Orvieto, [Antonio] Colaldi, 1600;%
13. Firenze, Zenobio Bisticci, 1601;%°
14. Firenze, A S. Apollinare [Zenobio Bisticci], 1614;>
15. Orvieto, [Antonio] Colaldi, 1618.32

E tale numero, frutto del vasto favore arriso al poemetto per piu secoli,
sembra destinato a crescere ulteriormente, man mano che si proceda alla
ricognizione sistematica dei fondi antichi delle biblioteche italiane e stranie-

re.

Lo studioso moderno, desideroso di accostarsi al poemetto, pud disporre
fortunatamente della buona edizione critica di A. Parducci, che mise a profitto
alcune delle stampe popolari sopra indicate.”> Al filologo lucchese, particolar-
mente interessato al ciclo di Susanna in ambito italiano e francese,* si deve an-
che la prudente assegnazione del testo al noto canterino Niccold Cieco d’Arezzo
(+ dopo il 1440),* che non ebbe perd alcun séguito; piti sicura, invece, appare
la sua proposta di collocarlo, in base ad argomentazioni di ordine linguistico,
nel territorio senese o anche in quello aretino.* E la Toscana, infatti, la terra
che vide nascere la leggenda medievale dell’eroina biblica, e di i, raggiunto il
massimo splendore, essa si propagd successivamente nell’Italia settentrionale, non-
ché centrale. Da quella regione provengono, oltre al cantare, anche i testi sotto

elencati dal medesimo soggetto:
a) la narrazione trecentesca di Susanna in prosa, giunta fino a noi attraver-

so varie redazioni,> tra loro poco dissimili;
b) la Festa di Susanna, rappresentazione sacra fiorentina, precedente al 1465,

29 Parducci (n. 33), p. 36, £; Cioni, cit., p. 244, nr. 8; L. Tammaro Conti, Annali tipografici di
Orvieto, Perugia, 1977, p. 11, nr. 29.

30 Parducci (n. 33), pp. 36-37, g registrata erroneamente presso Cioni (n. 38), p. 287, nr. 11.

31 Cioni, cit., p. 244, nr. 9 (identif. del tipogr. in “Ind.” p. 303).

32 1., Baldacchini, Bibliografia delle stampe popolari religiose del XVI-XVII sec.: Biblioteche Vatica-
na, Alessandrina, Estense, Firenze, 1980, p. 70, nr. 169; A. Di Mauro, Bibliografia delle stampe popolari
profane: Dal fondo Capponi della Biblioteca Vaticana, Firenze, 1981, pp. 97 e 99, nr. 171.

33 A, Parducci, La Istoria di Susanna e Daniello, poemetto popolare italiano antico, in “Romania™
42 (1913), pp. 55-74; esse sono le nr. 1, 3, 6, 7, 8, 12, 13 dell’elenco.

34 Rimando afla bibliografia dei suoi scritti curata da D. Corsi nel vol. A. Parducci. Ricordo, Lucca,
1973, pp. 43-44 e 46, nr. 20-21, 25-26, 41, 43.

35" Parducdi, cit., p. 54 (e per altre ipotesi, meno verosimili: pp. 54-55, n. 5). Intorno a tale im-
provvisatore girovago, famoso in quel tempo per la sua tenace memoria, & ancora valida la trattazione
i Fr. Flamini, La lirica toscana del Rinascimento anteriore ai tempi del Magnifico, in “ Ann. della R.
Sc. Norm. Sup. di Pisa, Filos. e fil.”” 8 (1891), pp. 177-192 e Notiz. bibliogr. pp. 700-707, sez. LXIX
(anche a parte, Pisa, 1891, stesse pp.).

36 Parducci, cit., p. 37 ('esame degli elementi probatori & a pp. 37-38, n. 2).

37 Per quanto mi risulta, ne sono state pubblicate finora tre: [L.] Razzolini, Miracolo di Susanna,
in “L'Etruria” 2 (1852), pp. 660-664; M. Melga, Quatiro leggende inedite del buon secolo della lingua,
Napoli, 1857, pp. 7-11; A. Parducci, Intorno alla redazione tosco-veneta della Legenda de Susanna, in
Studii dedic. a Fr. Torraca, Napoli, 1912, pp. 296-299; cfr. inoltre I'elenco dei mss. fornito da Pezzaros-
sa (n. 40), p. 62, n. 66, che perd non discerne fra testimoni editi e non (lo stesso vale anche riguardo
alle sacre rappresentazioni citate in n. 67).
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conservata in ben sedici stampe (dal 1500 c. al 1615)% e tre codici;*

¢) la Istoria della devota Susanna, in terza rima, della piissima Lucrezia Tor-
nabuoni, moglie di Piero di Cosimo de’ Medici, composta probabilmente prima
del 1468.%
E altresi sintomatico della persistente vitalitd dimostrata dal tema in Toscana
il fatto che da esso traggono ispirazione quelle rappresentazioni popolari tanto
diffuse in quei luoghi per tutto I'Ottocento e oltre. Va segnalato per primo, in
tal senso, il maggio drammatico intitolato al nostro personaggio biblico, un te-
stimone certo tardivo, ma non scevro di qualche tratto risalente ad epoca pit
remota;* e si conserva, inoltre, memoria di due bruscelli ottocenteschi del con-
tado di Siena, intitolati rispettivamente L’accusa, condanna e liberazione di Su-
sanna, moglie di Gioacchino e L’innocenza di Susanna, composti a Torrita il pri-
mo, a Celle, in Valdichiana, il secondo, che risulta pure il piti antico.

Al di fuori del territorio toscano, per il periodo preso in esame, non si pos-
siede altro che I'abruzzese Devotione et festa de s. Susanna, databile al sec. XV.#
L’opera, stando all’editore, seguace della tesi evoluzionista* (non pitt condivi-

38 il numero emerso dalla somma dei dati raccolti nei seguenti repertori: A. Cioni, Bibliografia
delle sacre rappresentazioni, Firenze, 1961, pp. 284-287, nr. 1-13, escluso il nr. 11, che in realtd com-
prende il cantare (nr. 13 del mio elenco); Sander, cit., p- 1100b, nr. 6364; Short-title cit., p. 653; Catalo-
gue of Seventeenth Century Italian Books in the British Library, 11, London, 1986, p. 928, s. v. Vaff.
Alcune di tali edizioni sono state descritte ultimamente in A. M. Testaverde - A. M. Evangelista, Sacre
rappresentazioni manoscritte e a stampa conservate nella Biblioteca Nazionale Centrale di Firenze: Inventa-
rio, Milano, 1988, pp. 94-95, 172-173, 246-247, 253, nr. 252-253, 484-485, 701-704, 723.

39 1l testo si legge presso N. Newbigin, Nuovo corpus di sacre rappresentazioni fiorentine del Quat-

trocento, Bologna, 1983, pp. 141-159, che si valse dei due pilt antichi testimoni manoscritti, tenendo
anche a riscontro una cinquecentina; alla studiosa rimase ignoto, come vedo, il contributo specifico
di A. Parducci, Lz Festa di Susanna, sacra rappresentazione fiorentina del sec. XV, in MéL de phil. et
d’bist. off. & A. Thomas, Paris, 1927, pp. 331-339.
- 40 Edita da A. Parducci, La Ystoria della devota Susanna di Lucr. Tornabuoni, in “‘ Ann. delle
Univ. toscane” n. 5. 10,1 (1925:26), pp. 186-200, sulla fede del cod. Magliab. VII 338 (sec. XV), ff.
84r.92r, P'unico che la tramanda. Riguardo all’autrice, la sua vita e la sua opera (laudi e cantari), mi
pare d’obbligo il tinvio alla ben documentata monografia di F. Pezzarossa, I poemetti sacri di Lucr. Tor-
nabuoni, Firenze, 1978, ove si trova pure (pp. 151-248) il testo di due ‘storie’, fino allora inedite, da
lei composte. »

“ Di esso si conoscono due stampe ad uso popolare, del medesimo tenore: Maggio della casta Su-
sanna, Volterra, Sborgi, 1867 (da cui cito); e ivi, lo stesso, 1889; registrate da G. Giannini, Bibliografia
dei maggi stampati dalla tipografia Sborgi di Volterra, in * Rass. volterr.” 2 (1925), p. 1564, nr. XIX (cfr.
Id., La poesia popolate a stampa nel sec. XIX, 11, Udine, 1938, pp. 485-486). Lodevole la riproposta,
a distanza di anni, del componimento, in occasione di una recita, nell’opuscolo: Maggio La casta Susan-
na, secondo il testo adottato dai maggianti di Limano (Lucca), a cura di M. E., Giusti, Lucca, 1979, con
qualche aggiunta e modifica introdotta dal suggeritore; segnalazione (tramite la quale ho potuto cono-
scere 'edizione, poco diffusa, e consultarla nella Bibl. Statale di Lucca) presso A. Barsotti, I/ teatro
dei maggi in Toscana: drammaturgia - ideologia - spettacolo nella iradizione popolare, Roma, 1983, Postilla
bibliogr. 1 p. 130, a cui si rimanda inoltre (p. 74) per una fine analisi dell’opera.

42 Kn. Farsetti, Quattro bruscelli senesi..., preceduti da uno studio sul bruscello in genere, Firenze,
1899, pp. XXXIII, n. 2, e XXXIV n., con la riproduzione (pp. XXXV e XLI) di pochi e succinti brani di
tali testi, che rimangono, a mia conoscenza, tuttora inediti.

4 Pubbl. da V. De Bartholomaeis (con la collab. di L. Rivera), I/ teatro abruzzese del medio evo,
Bologna, 1924, pp. 49-55, secondo il cod. Rom. Bibl. Nat. Vitt. Em, 349 (sec. XV), £f, 757-86t, lau-
dario ufficiale dei Disciplinati di S. Tommaso dell’ Aquila; e per Pesatta successione delle stanze: 1d.,
Origini della poesia drammatica italiana, Torino, 19522, p. 308.

4 Dovuta, come noto, ad A. D’Ancona, Origini del teatro italiano, 1, Torino, 18912, p. 217.
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sa dagli studiosi moderni), farebbe parte, insieme ad altri com.pf)nimenti di tipo
identico, ad una fase intermedia dello sviluppo del teatro religioso fra la lauda
‘passionale’ e la sacra rappresentazione vera e prﬁopria.“5 .
Come conobbe, ora, Defaranas il cantare italiano? D'al momento che il te-
sto, riprodotto continuamente, correva gia per le rn‘ani di mol‘g, non era certo
difficile procurarsene una copia. E pare logico ipotizzare che il nostro autore,
vissuto a lungo a Venezia, si fosse percid imbattuto in una delle dl,,le stampe del
poemetto ivi apparse, ascritte rispettivamente al 1505 (ar. 3 dell’elenco) e tra
i1 1565 e il 1568 (nr. 10 dell’elenco). Era, infatti, 'Istoria di Susanna e Daniello
compresa nel novero di quella minore produzione volgare fh carattere popplareg-
giante, prevalentemente toscana (canzoni, poesie, lamenti, §an.tar\1, poemi caval-
lereschi, ecc.), accolta con pieno favore dai tipografi veneziani, si d.a rend\ere la
splendida citta dei dogi, fino al sec. XVIII inoltrato, Jl.centro ec.htorlale pil1 pro-
duttivo nel genere.“ Delle due stampe del cantare su citate sarei propenso a cre-
dere che Defaranas abbia utilizzato la seconda. Essa, priva di data, viene dai tor-
chi di Francesco di Tommaso da Sald, la cui attivitd, & noto, va dal 15'65 a%
1573.4 Risulta dunque coincidente con gli anni maturi del poeta, frutto dei quali
& senz’altro la “Iotopia tfi¢ Zwodvvng, coprendo pure il 1569, anno della sua
prima edizione* (sempre che non sia da postularne una Precedente). La stampa
pit antica, invece, dovette riuscire oltremodo inaccessibile al nostro autore, an-
che a causa della breve vita di tali manufatti, sottoposti, per loro natura, a rz.lpldo
logorio (cosi si spiega come molti libretti popolari non ci sono giunti che in un
solo esemplare).® Comunque siano andate le cose, pare certo ch’e quando' De-
faranas metteva in versi (a Zante, se non erro) i Adyot Si6akTiKoi, opera giova-
nile,” stampata poi a Venezia nel 1543, ignorava il suo futuro modéllo, e quin-
di bisogna escludere che ne possedesse I'edizione del 1505 (?). Altnmenu,_ non
si sarebbe limitato, accennando in quella sede all’episodio di Susanna, a ripro-
durre quasi alla lettera, egli tanto incline a dilatare, lo scarno exersplum del poe-

43 eis, cit., p. 309.

46 gxele]i:;t:glrgiz, gia mesgo in rilievo da P. Toschi, La letteratura popolare e’la stampa nel Quat-
trocento, in Studi e ricerche sulla storia della stampa del Quattrocento, Omazgglo dell Itaha.a G.l'Glg:e?—
berg, Milano, 1942, pp. 361-362 ( = Poesia e vita di popolo, Venezia, 19462, p. 79), fu poi meg 1ohe.1-
nito per merito di W. Th. Elwert, Venedigs literarische Bgdeutuﬂg. Ein blbhographlscher V:!rzgc , in
“Arch. f. Kulturgesch.” 36 (1954), p. 268, n. 26).(= Studien zu den romanischen Sprachen uzé ) z?e;atz-_
ren, 11: Italienische Dichtung und europdische 8Lz'teratzi;8 Xlesbaf)en, 1969, p. 260, n. 26) (trad. it.: Studi

; jana, Venezia-Roma, 1958, pp. 10-11, n. 4). )
i let‘fsrg.uﬁsiizgﬁﬂ- M. Menato, Lz tipografia del *500 in Italia , Firenze, 1989, pp. 415-416.
48 Alla Juce di questi dati, ho collocato poco sopra (p. 160, nr. 10) la seconda stampa veneziana
i 1565 ¢ il 1568. o o
! C‘?;ltgfer.,fr;er ta?e aspetto, le utili osservazioni di L. Baldacchini, I/ fibro popolare zta(lizano )c(i \zfzgi)e
mento religioso durante la Controviforma, in Le livre dans I'Europe de la Renaissance, Actes du X

11 intern. d’ét. human. de Tours, [Paris], 1988, p. 440. o
co %%uf?;?c; mia lipotesi di Kechajoglu, cit., p. 154, che trova concorde Kaklamanis, cit., p.

199 . . . N . .
51 Durante un soggiorno del poeta in cittd (maggio-giugno di quell’anno), secondo il parere di Ka-

klamanis, cit., p. 198.
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metto di Marino Falieros?2 (sua fonte principale), quando, invece, avrebbe po-

tuto sfruttare a bell’agio i copiosi elementi novellistic che il racconto canterino
proponeva.”

Decidendo, pitt avanti con gli anni, di porre mano ad un rifacimento greco
della ‘storia’ toscana, Defaranas non era mosso solo dall’ampio successo ripor-
tato da quest’ultima. Egli dovette anche considerare la posizione ormai premi-
nente raggiunta dal tema dell’eroina biblica in campo letterario e soprattutto in
quello, di pitr immediato effetto, della pittura sacra.> Vanno ricordati a que-
st’ultimo proposito, per rimanere in ambito veneto e per il periodo antecedente
la prima edizione della Toropia i Zwodvvne (1569), i dipinti del Lotto,
del Bassano, del Tintoretto, riproducenti Pepisodio del bagno; s quello di Roc-
co Marconi e quello dato dai pit a Tiziano (ma pure a Giorgione o ad altri),”
riguardo alla scena del giudizio di Daniele. Nulla vieta di supporre che lo sti-
molo iniziale sia stato fornito al poeta proprio da una simile rappresentazione,
ammirata in chiesa o nella bottega di qualche pittore. L’incontro, poi, con il cantare
servl a rafforzarlo nel suo intendimento. '

Ma & ora di mettere a paragone i due testi. Non essendo questa la sede,
anche a causa di esigenze tipografiche, per avviare un esame comparato esau-
riente, mi soffermerd soltanto su alcune delle rispondenze che paiono pit calzanti.

La derivazione del poemetto defaranianc dal suo modello & manifesta fin
gia dall’esordio:

Ist. di Susanna ‘Iot. Zoodvvig

st. 1 Chi si diletta nuove cose M éydmmv kol pé Spekiv mod Oérer va

udire, Ypoikiion,
stia colla mente al mie 0c <o>1ékn eic ToVv Aoviopdv, k TOV
N parlare attento; <Vv>obv tov ufv 100 Asiyn.

52 La corrispondenza tra i due componimenti risulta la seguente: Fal., Ady. 615, 127-134, ed.
Bakker-van Gemert = Def., Ady. 818. 255-262, ed. Karaiskakis [Karaiskaki] (““Laografia” 11 [1934-37],
p. 39) (il v. 262 ritorna identico nella Ior. Swo. 266; per il testo del poemetto tenuto sott’occhi
nel presente lavoro, vd. n. 62). Giova notare che Falieros si rifa qui (come altrove) ad un modello jtalia-
no (cfr. Kechajogly, cit., p. 162). :

33 Che lo Zantiota non dimostrasse, rispetto al passo falieriano- adoperato, maggior conoscenza
in materia lo si avvertiva gid presso Bakker-van Gemert, comment. a Fal., 1. cit,

34 Pure Kechajoglu, cit., p. 164 (cfr. p. 165), giudica simili fattori determinanti nella scelta del
poeta.

%3 Un limite obbligato, questo, se si pensa alle numerose raffigurazioni del soggetto riscontrabili
nel corso dei secoli; vd. L. Réau, Iconographie de I'art chrétien, 11, 1: Iconographie de la Bible, Ancien
Testament, Paris, 1956, pp. 393-398, e A, Pigler, Barockthemen: Eine Auswabi von Verzeichnissen zur
Tkonographie des 17, und 18. Jh., 1, Budapest, 19742, pp. 218-229 (dai quali derivano, come si pud con-
statare, i relativi dati di Kechajoglu, cit., pp. 163-164); cfr., a riprova, il ricco apparato iconografico
fornito da Th. Ehrenstein, Das Alte Testament im Bilde, Wien, 1923, pp. 823-842, tayy. 1-49.

% Kechajogluy, cit., p. 163; aggiunta da parte mia I'opera del Lotto.

37 Una comoda rassegna delle varie proposte di attribuzione si ha in R. Pallucchini, Tizigno, 1,

Firenze, 1969, Elenco cron, b. 236; Kechajogly, cit., p. 164, sembra faccia riferimento a due tele distin.
te, rispettivamente di Giorgione e di Tiziano,

1
1
|

fa 1i] 7 165
Modello italiano della “Iotopia tijc Zwodvvng

ch’io son venuto qui per

. s . 5o s , .

proferire, ADT6 Bpo® T ypdeov T 610 )g;xpp,s {cg‘(tlo

come truovo nel Vecchio ‘ ) ) Tlu;[ggitc;v& . ;COOBpl(I)\’/
mento Sud pud yovaixko tiig )

festa ’ * noTpida.

Pritopeg 7ftav &8ekel, npo,cpﬁtag 70

" &yfylpdgov, 5

0 nd¢ ThHve ovkogaviod kol {ovtavi
v 8detov.

d’una che acconsenti pri- Koi odteivn 0éder kdAiiov ng Tov ,Ga—
ma morire vaTtov va Tapm,
che fare al suo marito fal- napd v ydon TNV TWRV Kol 70D ,G)sou
limento v xapi{vi.

2

come de’ fare chi ha di-
sposto il core i ] ) ) .
temere Idio e vivere a 01 gixe eopov Tol Oeob, 0:1?: d(:(\g;g]a
61 R
onore. . A X
8U adteivnv TRV oLKOPAVTIH no?\.’ka 'cg
Emkpavon.? 10

Si osservi come nel v.2 del testo greco I’emist.ichio ag ’< 0>‘cé¥<n glg Tov Kﬁ;
yiopov si sforza di tradurre, ma con scarso risultato, lespressmne «stia cot e
mente» del cantare. Anche il successivo v. 3, sebbene rnanllfestamente corr(t)

almeno in un punto, lascia, tuttavia, intraved.ere il proposito del nostro Zu ore
di rendere la formula «come truovo nel Vecchio Te:stamentg», c}'le ax(zie.:vla_tl 1;1::16;
zi. Quanto al termine ITaloidv, adoperato con il valore 1ns.ohto {maaVista
AwB1kn, esso non & affatto peregrino, come potrebbe apparire a pn1 V hic;
bensi ricorre anche altrove.®* L’accenno perd da parte del canterino al Vecc

58 La prima ed. legge avtoppa. ) . ] .
59 Ho]i)osto la pariiga, che non offre alcun senso, tra cruces (ma il guasto & da considerare

i nte pil esteso). } ol fa
blamfo chivo con la maiuscola, mentre le stampe veneziane (almeno quelle da frfle cgnﬁzl‘tgtcee i
se attuale del lavoro) e gli editori moderni danno nahodv; sul significato specifico de , vd.

avanti, stessa p.

61 Ed. Parducci, p. 55. ‘ o N ceea da
62 Per il compor;iriento defaraniano, in attesa della tanto auspicata edizione critica prom

D. Holton {la notizia presso Kaklamanis, cit., p. 232, n. 3 [della p. 189]), Sneguo (qui eia"itlgz-vi)olil ZZ:Z;
ce}‘)s (o ritenuta tale) del 1569, ammodernata, ovviaénente,) nellllﬁ grafia e geua g?:;;ig aru ; ho ali
i to il testo fissato da Legrand (n. 5), sulla scorta della . .

tenuté(; ?\i gzlzgr%ecr?tr; <c)hiararnente l'uso la sottoscrizé{c'me del Dcopjté leoﬁer;; ﬁ;r;;aor}etlbzo%?}:g;:[ré

; . .

. 4), f. 2411, ove, fra I'altro, si legge (A. Turyn, Dated Gree ' :

gw% %}f{ite]‘;z;b )Centurz'es in the Libraries of Italy, 1: ’Text, Urba}na - Chlcafo ;SL?ndoIr%,aizZKZ’);/ )p 1113032{,

*Eteie1h0n oy 0(E)® ayio 10 mapdv Pifiiov 10 snovouaﬁgusyov o m'lv scr. Ao uaie | 2o¢

contiene i libri legali e storici del Vecchio Testamento. I.'Ia?\touov risulta pure il nome c?are élel le viene

tramandata in alcuni manoscritti la cosiddetta Palsea bistorica, una complla"zlllone Igopotoﬁum sechio

Testamento, accresciuta di leggende apocrife (registrata presso Fr. IStegrnz)ller, 1@52;‘3)' um appuntd

red v L b bk Apocrypbla, Igoi?gi:i%at&n’ 11 94rO [214419(:&]’)?\7%) £ Igf' il pZ)ex)na del cretese
inti Ov 81d oTiywV nel cod. Vindob. col. gr. . » b2, retes

gfétr(tzglifocl;m[gn);gégv(compostﬁ prima del 1493), meglio noto come Koopoyévvnaig, che ne deriva in

larga misura.
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Testamento quale fonte della sua narrazione, riproposto da Defaranas indipen-
dentemente dal modello (28: (¢ AaviiA T0 ypder), non ha base reale,* ma
va posto nel novero di quei richiami a presunte dipendenze da testi autorevoli
che sono tipici della tecnica di tali poeti. Riesce agevole intuire come simili
dichiarazioni non miravano che ad assicurare credibilith e prestigio alle ‘storie’
che i canterini andavano declamando, favorendone la diffusione, nonché I’ac-
cesso ad un pubblico pit vasto.

Parimenti esemplata sul componimento italiano appare Iesaltazione della
virtuosa donna:

st. 3 Come ella fu da piccolina ATO ukph Emudedtnkev xai of TRV

avezza, VeTpaoen

dal padre e da la madre K TOV kUpnv kol “k TRV pdvva g, ¢

nutricata AoavimA 10 yphpsl.

in be’ costumi, con gran 2’ 8,7 xai v &yOpeveg, fiToV xapLrtouévn
gentilezza,
nella fede di Dio amaestra-
ta,

cosl segul nella sua giovi-  énd madi wai kopoowd, xai &ta tov

nezza. novtpenévn. 30
E era molto da ciascuno Awol xai &&vor Blor tovg adteivnv
amata: ayanolot.

da padre e madre e paren-
ti e vicini,®
Un ultimo confronto, ma forse ancor pit degli altri significativo, riguarda

la scena del supplizio dei vecchioni, consegnati al popolo, appena scoperta la fal-
sita delle loro accuse. Riporto i relativi passi:

~
i

st.58 E tante pietre a dosso a Kai t61eg hog 6 Aadg métpec Aot Emidva 267

loro scocca,
che ciascun presto la vita

abandona.
Ognun che getta in quel Kai gig Todg Svd KokbyEpovg EPiKTO Kal
bersaglio, tocca; 700G Bava-
e molte donne c¢i & di oi oxAdaPeg Kkai of dpyovTicoeg TOALY TOVC
Babbillona: oveidita,

¢4 Alla stessa conclusione si pud giungere a proposito di quanto riferito, in modo meno esplicito,
nel Maggio della casta Susanna (n. 41) 3 [L 4]: «Di Susanna onesta e pura / sentirete le vicende, / ed
ognun chiaro comprende / che consulta la Scritturay.

¢ Esempi e relativa discussione nel puntuale contributo di M. Cr. Cabani, L'autenticazione della
storia nel cantare epico, in ““Studi di fil. e lett.” (Pisa) 1 (1977) [1978], pp. 37-68, quindi rielaborato
nel suo Le forme del cantare epico-cavalleresco, Lucca, 1988, pp. 121-150 (cap. III); e sempre per questo
procedimento narrativo, cfr. anche A. Balduino, Tradizione canterina e tonalita popolareggianti nel Nin-
fale fiesolano, in “‘Studi sul Boccaccio™ 2 (1964), pp. 35-37.

66 Ed. Parducci, pp. 55-56. :
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i getta il fusaiuolo e SpaxTia koi pokeg Epvrvav K(x"l TOVG
chi getia chi la rocca, vafepatitalv].s’ 270

con quel c’ognuna pud ABoBorolv ToLG YEPOVTEG KOl CLUTELVOLG

sonar, gli sona, goxotdoay,
dicendo: — Maladetti e
falsi giudici, ) . ’
or son lavati e vostri in- vl T Kaxd Ttovg Epyoato TOV ?aymov
ganni sudici.®® Eddoav.

Colpisce soprattutto quel particolare fornito dallla Istoria nel descrivc'ere. 11 \furore
delle donne (58,5): «chi getta il fusaiuolo e chi la rocca».® N}ﬂla di cid & nella
Bibbia o nei rifacimenti seriori della leggenda di Susanna: un’mn(’)\vazm.ne dun-
que, pura e semplice, del canterino toscano, che, trasportata com’s ped1ssequz}-
mente da Defaranas, si rivela in tal guisa spia facile quanto sicura del componi-
mento servitogli da modello. ’

Non mancano certo i casi ove il nostro autore lascia la falsariga del cantare
e si accorda con altri testi (per lo pitt italiani) o segue, raramente, la propria ispi-
razione; come non & difficile cogliere qua e la l’eco. deﬂa potente tradlzlor’xe po-
polare greca. Ma sul problema delle fonti accessor'le.dl Defargnas, nonc.he sulle
varie questioni riguardanti la sua opera, conto di ritornare in modo diffuso e
sistematico nella monografia, in preparazione, a lui dedicata.

67 B correzione di Legrand (confortata ora da Aufy. "Adeg. 1348, ed. Holton); le stampe (pare

tutte) recano GvobepatiCav.

68 Ed. Parducci, p. 73. ) . )
6 La rocca come arma in mano alle donne trovasi pure nella gustosa ballata cinquecentesca (di

; i i ’ dalla fedele ristampa

igi i Congiura delle massare 1-3 (cito, normalizzando all’occorrenza, d
glile evg ngzllarll%4 agcura di M. Menghini, Canzoni antiche del popolo italiano rzprg)dotte sgconddo le
vecchie sta'mpe, 1, Rc;ma, 1890, p. 18): «Corre qua, corre, massare, [ con le rocche e coi bastoni, / demo

addosso a ’sti giottoni».




Paola Maria Minucci

““Sentimento del tempo”’
in Ungaretti, Kavafis, Elitis

Pud suscitare curiosita, finanche perplessitd, il trovare affiancati tre poeti
come Ungaretti, Kavafis, Elitis, per tanti aspetti cos} lontani e diversi tra loro.
Ma se per quanto riguarda Elitis-Ungaretti I'interesse & reso legittimo dallo stes-
so Elitis che non soltanto ha tradotto alcune poesie di Ungaretti ma ha anche
dedicato a lui illuminate pagine critiche, avvicinare Ungaretti a Kavafis ¢, di-
rei, quasi inevitabile per la loro comune citta natale, Alessandria, che, per en-
trambi, costituisce il punto di riferimento pilt importante, 'origine, veramente,
della loro opera.

Non a caso, parlando di Kavafis, Seferis annota: «Egitto, terra bassa. La
pitt bassa che abbia mai visto: nessuna altura all’orizzonte. Le cose piti alte che
si vedono avvicinandosi sono le navi e le case. (...) Penso a Kavafis, guardando
questa terra bassa (...)», anche la sua poesia — continua Seferis — & «piana co-
me la campagna sconfinata che ci sta di fronte, non sale e non scende:
camminax.}

11 deserto & il primo segno che muove anche il sentimento e la fantasia di
Giuseppe Ungaretti: «L’immagine della desolazione — scrive Ungaretti — mi
si & fatta ossessiva sin dalle mie prime poesie. A precisatla in me fu il deserto:
da esso nascevano, nel lontano mio tempo dell’infanzia e dell’adolescenza, la no-
zione e il sentimento dell’infinito, del primitivo, del decadimento fino al nul-
la».2 E ancora: «Alessandria & nel deserto, in un deserto dove la vita & forse in-
tensissima dai tempi della sua fondazione, ma dove la vita non lascia alcun segno
di permanenza nel tempo. (...) E una citta dove il sentimento del tempo, del
tempo distruttore, & presente all’immaginazione prima di tutto e soprattutto».’

1 G. Seferis, “Io e Kavafis” in Le parole e i marmi, a cura di Filippo Maria Pontani, Milano,
1965, p. 142.

2 G. Ungaretti, “Intervista con F. Camon”’ in Vita d'un uomo. Saggi e interventi, Milano, 1974,
p. 836.

3 Cfr. Piccioni, Vita d’un poeta. Giuseppe Ungaretti, Milano, 1970, p. 42.
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E proprio della statica, immutabile cadenza del deserto che si nutre il ““senti.
mento del tempo” di entrambi; di pit, questo paesaggio ‘‘annientante’’ porta
con sé i sentimento del nulla e della morte attorno cui ruota, quale ossessivo
pensiero ispiratore, la poesia tanto di Kavafis che di Ungaretti.

L’Ales.sandria «assonnata» di Ungaretti, che torna a risplendere «in un lampo
[...] lung(? i suoi millenni»* & il segno dell’oblio e insieme della memoria per
Ungaretti come per Kavafis: & «Ioblio illuminantes di cui parla Ungaretti che
altro non & se non «dono di memoriay.’

Irr}poss1b11e non pensare a Kavafis e alle sue tante, luminose immagini sal-
vate miracolosamente dall’oblio:

Dire vorrei questo ricordo... Ma
DN .
? € cosl spento... quasi nulla resta:
Ormai ricordo appena gli occhi: azzurri, forse. ..
Oh, azzurri, 5! come zaffiro azzurri®

e . .
O ancora in ““Giorni del 1908 dove, come scrive la Yourcenar, & proprio «su

uno sfondo mirabile di oblio» che «si staglia» per sempre la figura del giovane
bagnante sulla spiaggia:?

Restava nudo, irreprensibilmente bello: una meraviglia.
Spettinati, all'indietro, i suoi capelli; '

e le carni abbronzate, appena un poco,

da quella mattutina nudita, ai bagni, e sulla riva.?

' Pur se in una situazione poetica peraltro tanto diversa, in Ungaretti, come
in Kavafls, ¢ dall’oblio, dall’assenza, dal vuoto che risorge e torna ‘presente’
{1ella chiarita di un attimo, il passato. E il passato, la storia, per Kavafis nor;
¢ un’alternativa al presente o un’evasione da esso, ma ['unico spazio libero,dalle
le-:“ggi del tempo. E — come scrive Pontani — un «nuovo scampo nella memo-
ria»,” una memoria che si fa rappresentativa dell’equazione fra presente e pas-
sato, per un presente che & passato e un passato che diviene presente, in una
dimensione atemporale della storia senza né un prima né un poi.

E 19 stesso «sentimento del tempo», la stessa dimensione cosmica del tempo
c.he esprime Ungaretti quando scrive: « Cost si risalgono inun grido, addietro, le ere
sino alla .remotissima origine dell’umana voce, cosi si oltrepassa, nell’illuminazioné
d.1 unattimo, la} storia, fattasi presente nel suo nascere, neisuoi fini, nel suo cerchio
sino al suo chiudersi».® Dal passato al presente, dalla morte alla vita, dunquef

4 Cfr. G. Ungaretti, Ricordo di Cavafis, in “Rivista di Critica”
arett, : tica” I, 6 (1950), p. 38,
Z G. Ungaretti, Discorsetto su Blake” in Vita d'un nomo. Saggi e z'nterven)tz' pcit. p. 597
: I(\:/I I%avaﬁs, Poesz% a cfura di F. M. Pontani, Milano 19611 p. 58-59 U .
- Yourcenar, ‘“Kavafis”, in Con beneficio d’ o, Mi .
O Kot Poesier wit. . 314 eneficio d’inventario, M ano, 1985, pp. 209-210.
2 1bid., p. XXV.

0 A R, e e .
o, 834 G. Ungaretti, ““A proposito di crisi ‘dl linguaggio™ in Vita d’un womo. Saggi e interventi, cit.,
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In tante poesie di Kavafis & dal rimpianto di un’immagine perduta, & dal-
I'assenza che prende forma un’immagine tutta interiore, ‘psichica’ e ci introdu-
ce nella dimensione dell’immaginario, «lo spazio di un’assenza, cioé, che esclu-
de ogni correlativo di presenza. «L’immaginario — scrive Pfeiffer nella sua in-
troduzione a Blanchot! — & I'area (...) in cui I'immagine, da allusione a una
figura, diventa allusione a cid che & senza figura». E di fronte alle porte dell’o-
blio, quando tutto rischia di disperdersi nel deserto dell’oblio, che la memoria
risorge restituendo all’assenza le forme di una incorruttibile bellezza.

Del passato, Kavafis non va ricercando la resurrezione ma, piuttosto, una
sua immagine, «un’Idea, forse un’Essenza», come scrive la Yourcenar.?

Sulla stessa strada si trova Ungaretti, anche se la sua ricerca va ancora ol-
tre. Scrive infatti: «Malgrado I'ostacolo dei muri che sono gli eredi eterni dei
minuti che si susseguono (...) e che ci escludono sempre piti dalla ‘ prima immagi-
ne’ (...), per illuminazione e per lampi, si riesce a rompere questa infinita di mu-
ri e si ha (...) non soltanto 'eco dell’idea, ma si conosce I’idea stessa».®

Sul tempo orizzontale, narrativo, storico di Kavafis si innesta un tempo ver-
ticale, il momento propriamente poetico che si apre su una prospettiva metafisi-
ca. Da un’iniziale memoria storica o biografica si passa ad una memoria interiore.

Per entrambi, la memoria non & dunque memoria storica ma memoria co-
smica; sono i ritagli, i frammenti di un mondo che tornano attuali nelle immagi-
ni delle loro poesie. Il mondo dell’immaginario su cui si apre la memoria, in Un-
garetti come in Kavafis, & una fuga dalla morte e dalle vicissitudini del tempo.
Per Kavafis, la salvezza dal «naufragio», direbbe Ungaretti, viene proprio dalla
memoria.

Se Kavafis si affranca dal tempo e dalla vecchiaia rifugiandosi nel Mito e
nell’ Assoluto della storia, Ungaretti sembra invece esorcizzare la morte e la vec-
chiaia rendendosi sempre — come scrive — «preda degli abbagli dell’estate,
«nell’anelito», «nel sogno». «Nell’anelito — scrive Ungaretti — i paesaggi sono
in me sempre estivi. Sono ['uomo dell’estate...». Ci saranno anche, pit tardi, pae-
saggi autunnali, addirittura invernali. Ma «le altre stagioni io le subisco. (...) La
mia stagione, la stagione in cui i/ sole divora tutto & I’estate, l'estate & la mia sta-
gione» e pit tardi tornera sullo stesso punto affermando: «Sono un uomo, un
vecchio uomo, ma anche se vecchio, sempre uomo del sole. Non amo che il so-
le».”” Ed & questo un procedimento psicologico che tanto si allontana da Kava-
fis quanto sembra avvicinarsi ad Elitis.

E, come gia ho avuto occasione di sottolineare in un mio articolo, ad

11 J, Pfeiffer, ‘‘Introduzione’ a M. Blanchot, Lo spazio letterario, Torino, 1975, pp. X1I, XIV.

12 M. Yourcenar, ‘“‘Kavafis” in Con beneficio d’inventario, cit., pp. 208-210.

13 Cfr. L. Piccioni, cit., p. 168.

14 G, Ungaretti, “‘Intervista con F. Camon”, in Vita d'un uomo, Saggi e interventi, cit., p. 838.

15 Cfr. L. Piccioni, cit., p. 202.

16 P, M. Minucci, “Innocenza e memoria”: ponte ideale tra Ungaretti e Elitis in *‘Rivista di Studi
Bizantini e Neoellenici” n.s. 25 (1988), pp. 305-361. Sull’argomento & fondamentale il notevole studio
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Elitis Ungaretti & ricondotto anche dal suo coniugare sempre la memoria all’in-
nocenza. Innocenza e memoria, un binomio che, in Ungaretti, da il titolo a ben
tre suoi saggi, scritti due in italiano ed uno in francese e che, in Elitis, ritrovia-
mo affiancate fin dalla giovanile “Orione” " in un rapporto di reciproca com-
plementarita: & attraverso uno scavo della memoria in profondith — sembra dire
Elitis — che si libera la nostra parte innocente, nella riconquista di un’innocen-
za archetipica.

In un ideale “monologo a due voci”’, Ungaretti pare rispondere a Elitis:
«A furia di memoria si torna innocenti».'* L’uomo comincia un cammino a ri-
troso, cio fin la dove lo spirito ritrova la sua unita e la verita della propria es-
senza. L’oblio illuminante di Ungaretti altro non & che «il bianco della memo-
ria» della poesia “Delo”” di Elitis. Ed & I’assenza, I’oblio della memoria, appun-
to, a-dare lo slancio in verticale dove la profondita del tuffo si trasforma in al-
tezza di volo e in innocenza:

Dritto dentro il cuore del sole con lo stesso
movimento entrava e sentiva alzarsi gola
di pietra e il suo sé innocente risuonare in alto sulle onde.?

La purezza di cui Elitis parlera anche in “Il giardino vede’’ & propria del-
I'innocente che, in quanto innocente, riesce a vedere una trasparenza che non
¢ solo della materia ma anche del tempo, una trasparenza partecipe di un tempo
assoluto, astorico:

Proprio come I'innocente
poter vedere
una trasparenza

§ che vada oltre la mia nascita.?0

«L’oblio — scrive anche Ungaretti — & dono di memoria»,? & un’esperien-
za nostra, forse anche precedente alla nostra personale durata. E chiaro come
Ungaretti parli di un particolare tipo di memoria che & la memoria archetipica;
quella memoria che arretra non in un tempo storico, ma metastorico, 13 dove
lo spirito umano risiede nell’unit e nella verita del sé. Nella dimensione del tempo
aperta da questa memoria, passato e presente coincidono: «II passato un poeta
non pud considerarlo — scrive Ungaretti — se non come contenuto nei casi che
sta vivendo; la memoria non pud interrogarla, se non per riconoscere I'attualith

di Mario Petrucciani dal titolo Elitis, Ungaretti e Plotino | "Egiziano in Lirica greca da Archiloco a Elitis,
Padova, 1984, pp. 449-458, a cui queste mie pagine debbono il loro primo stimolo.

17-0. Elitis, “Qplwv” in ITpocavatoliouol, Atene 19401, 19787,

18 G. Ungaretti, ““Discorsetto su Blake” in Vita d’un unomo. Saggi e interventi, cit., p. 597.

1 ““Afidog” in To pwtéSevrpo Kot n éxatn Tétaptn opopid, Atene, 1974, p. 15.

20 “Q ximog PAsner” in Tpla moujpara ue onpale gukaipiog, Atene, 1982.
2L G. Ungaretti, “Discorsetto su Blake”, cit., p. 597.
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della propria voce».22 Che & I'esatto equivalente di quello che scrive Elitis nel-
la “Genesi”’:

la memoria stessa divenuta presente.?

Questa idea della memoria — concetto neoplatonico — & molto vicina aﬂ’%-
dea che della memoria ha Henry Bergson che, insieme a Platone e ai neoplatoni-
ci, & il filosofo che pil ha influenzato il suo pensiero teorico. E lo stesso Unga-
retti a dichiarare: « Tutta la mia poesia & un modo platonico di sentire le cose,
ed ho (...) due maestri nel campo dello spirito: da una parte Platone e i Platonici
e dall’altra Bergson».?¢ «Io credo che la mia poesia abbia un grande df:bito VErso
Bergson. Fu attraverso le sue lezioni che si precisd in me il sentimento del
tempo».? .

Scrive Bergson: «La memoria non consiste in una regressmne\dal presente
al passato, ma al contrario in un progresso dal passato al presente. E nel passato
che noi ci collochiamo immediatamente».?

E questa la dimensione ‘altra da qui’ della poesia di Elitis; & il tempo del-
I'immaginazione, della fantasia, della vera liberta:

riluce nel lontano paese della memoria,
specchio di scene future un giorno vere
in tempi insospettati.?’

E il tempo della ‘simultaneita’ che Frye? riconosce anche neﬂe} poesia di
Blake e che fa appunto scrivere al poeta romantico «vedo il passato, il presente
e il futuro che esistono contemporaneamente davanti a me». Da questa zona lon-
tana della memoria, della trasparenza, il «giardino» della poesia di Elitis gia ci-
tata, divenuto tutt’uno ormai con «il grande occhio della trasparenza», «vedey,
o piuttosto «pre-vede», tutto cid che dovra accadere e che ¢ insieme gia accaduto:

11 giardino vede
prima ancora che accadano . N
le cose che lasciano — sento — un impercettibile segno.

Questa grande possibilita di visione ‘mistica’ che la natura, attraverso la
poesia, sembra aver raggiunto, fa pensare a quanto aveva scritto Giuseppe Un-
garetti in ““Ragioni d’una poesia’,* pagine che vanno considerate quali la sua
fondamentale dichiarazione di poetica: «Oggi il poeta & tornato a sapere, ad avere

2 Ibid., p. 598. ,
23 Q. Elitis, T6 “Aéwov *Eoti, Atene, 1959 (H I'évecig, p. 13).

24 Cfr. L. Piccioni, cit., p. 168.

25 Cfr. L. Piccioni, cit., p. 51. )

2 H. Bergson, Matiére et mémoire, Paris, 1968%2, pp. 269-270. ) )

27 “To apdydaro tov xbcpov”, in Tpia moujpate ue onueio evkapiag, cit., p. 21.

28 N. Frye, “Blake dopo due secoli” in Favole d'identita, Torino, 1973, pp. 180-196.
2“0 knmo¢ PAéner”’, cit., p. 18. o

30 G. U;lgareqttlii, “Ragioni di una poesia” in Vita d'un womo. Tutte le poesie, cit., p. LXXX.
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gli occhi per vedere e, deliberatamente, vede e vuole vedere invisibile nel vi-
sibile».

«Segno impercettibile», «Inconcepibile » sono le parole-chiave di Elitis, so-
no questi i messaggi che la poesia fa scendere da questa seconda dimensione.
Il mondo esterno trova cosi la sua corrispondenza interiore:

Le alte montagne
le Ande ad esempio
hanno il loro uguale
dentro di noi (...)
e 14 quando avanziamo verso la vetta
si fa sempre pil rara I’aria.>!

E a questo correlativo interiore che Elitis i riferiva quando scriveva: «Quello
che vedevo non era in nessun modo semplicemente * paesaggio’. Era un alfabeto
di elementi naturali a cui, pis tardi, avrei cercato di trovare una corrispondenza
morale nello spirito. E non soltanto, ma con il loro aiuto avrei cercato di forma-
re sillabe, parole, frasi, versi cosi che la metamorfosi del mondo spirituale ren-
desse la metamorfosi del mondo naturale .32

Con questo siamo, tra I'altro, molto vicini alla concezione mistica della realts
che era stata di un Blake in “Jerusalem’’:3

e tutto cid che scorgi, benché ti appaia
Fuori, & Dentro

Nella tua immaginazione, della quale non & altro
questo Mondo di Mortalitd che un’ombra.

La materia segue, plotinamente, un cammino di avanzamento e di elevazio-
ne che & insieme un processo di alleggerimento, ma & una rarefazione di materia,
questa, cui difficilmente 'uomo pusd resistere se, dentro di lui, non vi corrispon-
de un parallelo cammino di purificazione:

gli organi umani non sopportano tanta purezza’*

E lo stesso cammino che si ritrova in Ungaretti. Il punto di partenza & un’a-
nalogia tra il corpo e la pesantezza:

Ci rinveniamo a marcare la terra
con questo corpo
che ora troppo ci pesa

dove la pesantezza & sentita come negativita. Attraverso un processo di allegge-
rimento della materia, Ungaretti approda a quella innocenza originaria, segno

L “0 xfimog PAérer”, cit., p. 14.

32 O. Elitis, H vrépBaon xar yewuétpnon in “I Léxi” 27 (settembre 1983), p. 757.
3 W. Blake, “Jerusalem”, in Visioni, Milano, 1980, pp. 234-235.

3“0 kfinog Préner”, cit., p. 14.

> “Fase d’Oriente” in G. Ungaretti, Vita d'un nomo. Tutte le poesie, cit., p. 27.

[
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ed equivalente di una purificazione avvenuta:

Quando il mio peso mi sara leggero ' ' ' e
Il naufragio concedimi Signore di quel giovane giorno al primo grido.

E in un’altra poesia di Ungaretti dal titolo davvero significativo: “‘Senza
pili peso”’, si legge:

Un’anima si fa senza piu peso,
I prati hanno una tale tenerezza,
Tale pudore negli occhi rivive.*

L’aspirazione di Ungaretti, la sua ricerca d’innocenza, sembra finalment'e
giungere alla sua realizzazione: all’innocenza «iniziale» ('« Godere un solo [ mi-
nuto di vita / iniziale») corrisponde un movimento ascensionale collegato ad una
trasparenza solare:

La vita si vuota
in diafana ascesa
di nuvole colme
trapunte di sole®®

- . N . 2
La trasparenza solare coincidera con la conquista dell’oro, ma anche con
lo «stupore» d’infinito:

D’improvviso

& alto

sulle macerie

il limpido
stupore
dell’immensita®

E tutto questo & vero per Ungaretti come per Elitis, in un cammino inqe-
dibilmente analogico. Come non pensare, leggendo “‘il naufragio (...) <,i,1 Q}El gio-
vane giorno al primo grido”” di Ungaretti, all’*“Eta del glauco ricordo’ di Elitis:

Mi ricordo era aprile quando sentii per la prima volta il tuo peso umano
Il tuo corpo umano argilla e peccato '

come il nostro primo giorno sulla terra

(...) '

E un vento tonante sollevd le bianche case

E i bianchi sentimenti appena lavati.®

E il movimento ascensionale (verticalmente ascensionale) della poesia di Unga—
retti quello che attira soprattutto Elitis, familiarizzandolo con la sua poesia.

36 “Preghiera”, ibid., p. 97.

37 ““Senza pit peso”, ibid., p. 195.

38 “Inizio di sera”, ibid., p. 67.

39 “Vanitd”, ibid., p. 78. )

40 “H Onteio TOL IEC)(XXOKU.I.[I)IO\')”, in IIpocavarodiopoi, Atene, 19787, pp. 130-131.
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« L’sjlscesa continua e ininterrotta verso la perfezione — scrive Elitis per Un
retti — Pelevazione a immagini d’innocenza di cui I'anima ha nost:ﬁ ia l’giga-
fanzia del cielo, la primavera eterna e I'Olimpo, fiore eterno del sin;lo»m
E dello stesso genere I’ascensione che anche Blake collega ad una liberazi. -
ne delle forze solari e positive dal peso del dubbio e del timore: °

11 Sole & liberato dai timori,
€ con riconoscenti, dolei lacrime
ascende in cielo.*

La (;hmplda ¢ attonita sfera» di Ungaretti non & altro che la zona della pu-
;le.zza e e.Ha trasparenza c'h Elitis che & poi quel punto di delicato equilibrio tra
ene e il male, tra il bianco e il nero, tra la speranza e la disperazione:

ricercai il bianco fino all’estrema intensita
del nero La speranza fino alle
lacrime La gioia fino all’estrema disperazione, 2

i mogteso. At Rt e dibars Bke: eSenzaconrr o
ogre. : s ergia, Amore e Odio sono ne-
cessari all’'umana esistenza. Da questi contrari scaturisce cid che 'uomo relioi
50 Fhlama Bene e Male. Bene & la passivita che ubbidisce a Ragione. Male & lg’ .
tivita che scaturisce da Energiax.® pone, Hele & Tar
E una tunzione altamente etica che Elitis riconosce alla poesia: «Considero
{a poesia una sorgente d’innocenza piena di forze rivoluzionarije Mio compit
¢ di dirigere queste forze contro un mondo che la mia coscienza nc;n puo acceI;tao
re, () nella speranza di ottenere una liberazione da ogni costrizione e 11 ,
glustizia che si potrebbe identificare con la luce assolutax.# e
o La stessa funzione ha la poesia in Ungaretti: «Noi moderni abbiamo (...)
ei:et Imparare a usare le parole-luce, (...) abbiamo da imparare che la poesia & fa.t;:'
di pa.role-luce, voglio dire di parole che entrano in noi senza tante chiacchier:
¢ ragionamenti, oserei dire per un effetto di miracolo e fanno in noi la Iu
¢1 mutano».” Elitis sembra idealmente continuare: « Ho plasmato un mit con
asse la luce (...) Io trovo la mia analogia nel bianco (...) Pelaborazione deHaO Cotn
b'1anca c?e]l’anirna' ¢ pitt dura di quella del marmo (...) Io guardo alla metamf)erl;oe—
si. E ch}edo continuamente di demolire la mia coscienza cosi che infine appai
Pessenziale, cid che ci hanno condannato ad ignorares, P

In Carte scoperte Elitis aveva gia scritto sullo stesso argomento: «E giusto

41 ““Morning” in W. Blake, cit
i W, , Cit., pp. 68-69.
:i O. Elitis, 7‘"‘6 ‘Adiov “Eoti, cit., p. 20 (H I'veoig).
W. Blake, “The Argument” in Visioni, cit., pp. 100-101.

4 0. Elitis, Avaloyic 5 i i
e, 1979, o a5 o0 YIES QTG [Intervista del Poeta a Ivar Ivask], in Exdoyr 1935-1977, Ate-

5 CltO da IV.[. DlaCOﬂO Inttoduzmne a G [JI) aretti [/zta d un nomo, ;ﬂ 1 e inierventi cit
> g il 88 > "

p .. .
6 O. Elitis, H YrépBaon xai n YewuETpnon, cit., p. 762.
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dare all’ignoto il posto che gli spetta: ecco perché dobbiamo scrivere. Perché la
Poesia ci allontana dal mondo quale lo abbiamo trovato: il mondo della corruzio-
ne; viene un momento in cui ci rendiamo conto che & I'unica strada per andare
oltre la corruzione, nel senso che la morte & 'unica strada per la Resurrezio-
ne».” E pil avanti: «Dobbiamo svuotare la morte di tutto cid di cui ¢ stata
riempita, raggiungerla nell’assoluta purezza, per cominciare a distinguere le vere
montagne e la vera erba».®® Le «vere montagne», la «vera erba» si trovano ol-
tre le ‘montagne reali’, ‘I’erba reale’ e a tutti visibile; fanno parte di quella real-
ta visibile solo all’occhio che ha appunto raggiunto la trasparenza. Forse & pro-
prio in questa ‘realtd-altra’ che si trova la «mandorla del mondo», «nascosta in
profondita», «intatta», «amara» dell’omonima poesia. Essa si svela — ma solo
a condizione di «dormire per meta fuori del sonno» — a quel secondo noi stessi,
all’uomo cioé che sembra venire da altrove e che «vive oltre il punto in cui si
trovar, all'uomo «immortale» appunto, che pud dire «mi incontrerete anche do-
po la morte».

Anche in Ungaretti, funzione poetica e funzione morale, religiosa, arrivano
a coincidere, come ha evidenziato, tra gli altri, Mario Diacono sottolineando co-
me Ungaretti abbia un’idea della poesia quale «via perfectionis» dove la tensione
formale & necessariamente associata al fondamento religioso.* Il miracolo del
linguaggio & quello di far resuscitare, nello splendore d’una purezza originaria,
il mondo della memoria. Il «paese innocente» che Ungaretti va ricercando intor-
no al 1918, nel ““Girovago”’, & un paese che ritrova la propria innocenza recupe-
rando il suo ‘linguaggio iniziale’; la ‘rivoluzione’ che doveva muoversi dalle pa-
role &, prima di tutto, una ‘rivoluzione religiosa’ e il poeta si sente uomo, reli-
giosamente uomo. Le parole di un vero poeta — scrive Ungaretti — «toccano
quasi (...) quella bellezza perfetta ch’era I'idea divina dell’'uomo e del mondo nel-
l'atto d’amore in cui vennero creati».®® E ancora: «La poesia & sempre, se & poe-
sia, I’atto con il quale un uomo tende alla Purezza, tende ad amare (...) cid che
Poltrepassa: 'umana perfezione».’! «Una parola che tenda a risuonare di silen-
zio nel segreto dell’anima (...) & parola che si protende per tornare a meravigliar-
si della sua originaria purezza. (...) Il poeta d’oggi cerchera dunque di mettere
a contatto immagini lontane, senza fili».’

Mistero e misura, Inconoscibile e Ordine di Ungaretti sono gli equivalenti,
nella poesia di Elitis, dell’Impercettibile, della visione, della fantasia da una pat-
te e dell’architettura e struttura geometrica in cui tali contenuti si dispongono
dall’altra. E appunto Iequilibrio tra queste due tendenze opposte, la preoccupa-

47 Q. Elitis, Avoiytd yaptid, Atene, 19822, p. 39.

4 Ibid., p. 41.

49 M. Diacono, ““‘Introduzione”, cit., p. LXXIV.

50 G. Ungaretti, Vita d’un uomo. Saggi e interventi, cit., pp. 743, 746.
51 G. Ungaretti, “Dolore e poesia”, ibid., p. 791.

32 G. Ungaretti, ‘‘Ragioni d’'una poesia”, ibid., pp. LXIX-LXX.
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zione maggiore nella poetica elitisiana. Sono le stesse preoccupazioni che dichia-
ra di avere anche Ungaretti in uno scritto del 1930: «Le mie preoccupazioni (...)
erano tutte tese a ritrovare un ordine».” «Trovata la logica — continua Unga-
retti — un ciottolino pud diventare un macigno o viceversa e tenersi sul filo in
bilico e pud passargli sotto, per godersi Pombra, un uomo tranquillo non pit sgo-
mento di un granellino di sabbiay.*

E un processo equivalente a quello della metamorfosi, della personificazio-
ne mitica della realth materiale in Elitis e insieme il riconoscimento del valore
magico-evocativo delle parole, il cammino per procedere dal reale e dal quotidia-
no verso P'essenziale. Il reale cessa di essere reale, in Elitis come in Ungaretti.

Ad attrarre particolarmente Elitis & 'invisibile geometria che si rivela die-
tro e oltre la proiezione dei fenomeni. La «trascendenzas di Elitis, questa «irra-
diazione fino all’infinito» non sarebbe che un’«immagine nebulosa» se non pro-
cedesse di pari passo con la «geometrizzazione », forma lineare. E detto pit chia-
ramente: «La trasparenza (...) arriva al suo punto pit alto di precisione se gli
elementi parziali di ciascuna poesia prendono un tale posto nell’insieme da muo-
versi (semanticamente e morfologicamente) (...) come i corpi celesti di ogni si-
stema intorno al sole. In questo caso il posto del sole Io occupa la coscienzax.”

E il miracolo di equilibrio tra logica e fantasia di cui parla appunto Unga-
retti: «Quando, dal contatto di immagini, gli nascera luce, ci sara poesia e tanto
maggiore poesia per quest’uomo che vuol salire dall’inferno a Dio, quanto mag-
giore sara la distanza messa a contatto.’

La parola deve dunque farsi trasparente, rara e sacra, deve suscitare il mira-
colo e per far questo deve ‘dematerializzarsi’ — dicono insieme, seppur con di-
verse parole, sia Elitis sia Ungaretti. Entrambi credono nel valore liberatorio
della lingua poetica, in una scrittura che aspiri a una trascendenza della parola.
La parola, per Ungaretti come per Elitis, la parola pura, leggera, trasparente &
un ponte verso I’altra dimensione, la dimensione del mistero, dello sconosciuto
e insieme inconoscibile. Ma il mistero dovr procedere di pari passo con la ‘mi-
sura’: esso dovra avere un carattere razionale. Infatti — continua Ungaretti —
«la logica in un’opera d’arte precede perfino la fantasia, se logica e fantasia non
si generassero a vicenda: ma vorrei dire che tutto quel potere di evocazione della
realtd, quel potere magico di restituire per sempre, muovendo la fantasia, un mo-
mento della realtd, I'arte ottiene principalmente per la sua forza geometrica».”

E il significato che sia Ungaretti sia Elitis danno al concetto di geometria
in poesia & davvero molto simile. Scrive Elitis: «Con il termine © geometria’ non
mi riferisco alla forma quanto piuttosto alla versificazione, La maniera in cui

33 G. Ungaretti, ibid., p. LXXI.

4 G. Ungaretti, ibid., pp. LXIX-LXX.

3 0. Elitis, H vnépBacn xai n vewugrpnon, cit., p. 758.

%6 G. Ungaretti, ““Ragioni d’una poesia”, cit., pp. LXXIX-ILXXX.
7 G. Ungaretti, ibid., p. LXX.
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concepire e ricorrere ai propri str}Jmenti, al prop.ric? funz1onament'o‘ g:;cr}c};cs::, t(ma)t
specie di chiarezza dei significati e delle immagini (...) glé?sto m:i i eres C(.m.t.e._
La poesia deve, anche da questo punto di vista, trovarsi d’accordo ct. conte
nuto».”® Questo vuol senz’altro dire innovazione del hnggagg{o é)oe 1cSo,ff i
sieme far tesoro della ‘memoria’, della tradlzlonfe lette}:ar}a:' P1r‘1 aro, 3‘ EoiitiS.
ceo, Romano il Melodo, Kalvos, Solomds sono i punti di riferimento di ;

Petrarca, Dante, Leopardi quelli di Ungaretti.

58 O, Elitis, H vnépPfaon xar n yeopsrpnon, cit., p. 759.
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Costantino Nicas

Francesco De Simone Brouwer
tra Filellenismo e cultura Greco-Moderna

Si deve all’amorevole premura di Bruno Lavagnini, se il nome di Francesco
De Simone Brouwer, filologo e professore di Greco moderno a Napoli nei primi
decenni di questo secolo, & stato risparmiato all’oblio e all'indifferenza. La noti-
zia & in quel breve, ma commosso Ricordo di Francesco De Simone Bronwer, che
il corifeo dei neogrecisti italiani fece pervenire — quale saluto — al convegno
“Cento anni d’insegnamento di Lingua e Letteratura Greco-Moderna nell’Isti-
tuto Orientale”, svoltosi a Napoli nel novembre del 1984.1 E fu certamente
un’occasione propizia. In quella sede la rievocazione del Lavagnini si saldava al-
la memoria di Marcello Gigante, che nel lontano 1953 aveva avuto il privilegio
di recare al vecchio e dimenticato professore un messaggio di affettuoso ricono-
scimento, riuscendo a strappare al silenzio della morte I'ultima sua testimonianza.

11 profilo, che io stesso tracciai allora di Francesco De Simone Brouwer,?
necessariamente provvisorio e incompleto, voleva essere nient’altro che un im-
pegno a ritornare sull’argomento per restituire al personaggio il rilievo e Patten-
zione che gli son dovute. Né mi pare impertinente che il nome di De Simone
Brouwer, neogrecista e amico fedele della Grecia, rimbalzi da Napoli, dove egli
con le sue fatiche ed il suo entusiasmo aveva ‘illustrato’ la prima e — all’epoca
— unica cattedra in Italia di greco moderno, qui a Palermo, che da decenni &
il centro degli studi neoellenici in Italia e contemporaneamente anche palestra
di Filellenismo.

Francesco De Simone Brouwer, figlio di padre italiano e di madre olande-
se, nacque a Napoli il 17 settembre 1870. '

U Atti del Convegno Internazionale “‘Cento anni d'insegnamento di Lingua e Letteratura Greco-
Moderna nell'Istituto Universitario Orientale”’. Napoli, 26-29 novembre 1984, [ = ““Italoellinika” I (1988),
pp. 27-28].

2 C. Nikas, Per la storia dell’insegnamento del greco moderno a Napoli, in *‘Italoellenika
37-47, in particolare p. 44 sgg.

I3}

, cit., pp.
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Sotto la spinta di Enrico Cocchia e, anzitutto, di Francesco D’Ovidio,? dei
quali era stato affezionato discepolo all’Universitd, conseguita la laurea in Let-
tere nel 1891, si rivolse inizialmente allo studio della Filologia Romanza. I suoi
primi studi fornirono contributi non irrilevanti ad aspetti poco noti della novel-
listica, del romanzo, della letteratura melodrammatica, il folklore, le tradizioni
popolari e, finanche, la storia e la pubblicistica.* Si manifestava in tal modo nel
Brouwer giovane una spontanea e naturale consuetudine con quella prestigiosa
tradizione di studi eruditi di impostazione filologica e con finalita storiografi-
che, che a Napoli era stata in auge per tutto I’Ottocento e riceveva allora nuovi
impulsi da parte di una cospicua schiera di letterati ed intellettuali, auspice e
guida Benedetto Croce. Contemporaneamente andava coltivando una personale
e spiccata attitudine alla composizione e alla traduzione in versi, non tanto qua-
le compiacimento di estemporanea improvvisazione, bensi quale rigoroso tiroci-
nio, fondato sul severo rispetto delle esigenze metriche. Propensione che man-
tenne viva fin negli ultimi anni della sua attivita, durante i quali ancora conti-

nuava a cimentarsi in traduzioni ritmiche in lingua italiana di poesia greco-
moderna.’

Quando si sia accostato, dopo i giovanili saggi di varia erudizione e filolo-
gia, agli studi di Lingua e Letteratura greco-moderna non & possibile accertare.
Valore meramente indiziario pud avere il 1904, data della prima pubblicazione
relativa al nuovo campo d’indagine, vale a dire la versione in lingua italiana del-
la Zvgbyov exdoyii (La scelta dells moglie), commedia politica in un atto di De-
metrio Paparrigdpulos,é il poeta figlio del celebre storico Costantino Paparrigd-
pulos. Difatti, pur manifestando I’entusiasmo tipico del neofita (entusiasmo

.. > F. De Simone Brouwer, “Filellenismo e Neoellenismo” (Prolusione al Corso di Letteratura
Neoellenica, letta nella R. Universita di Napoli il 23 gennaio 1913), in La Grecia Moderna, Raccolta
di Scritti Neoellenici, serie terza, Napoli, 1913, pp- 5-7.

4 F. De Simone Brouwer, Do#n Giovanni nella poesia e nell'arte musicale. Storia di un dramma, Na-
poli, 1894; Id., Ancora Don Giovanni. Osservazioni ed appunti, in ““Rassegna critica della letteratura
ttaliana”, II (1897), pp. 56-66, 145-171; Id., Capitan Fracassa, in ““Flegrea”, Napoli, 1900, pp. 32;
Id., Due scenari inediti del secolo XVII, in ““Giornale storico della letteratura italiana’’ XVIII (1891),
pp. 277-290; 1d., Ancora una raccolta di scenari, in “*Rendiconti della R. Accademia dei Lincei” (Classe
di scienze morali, storiche e filologiche), XI (1902); Id., La Madonna dei sorci, ibid., XI1 (1903), pp.
52; 1d., Un intermezzo indiavolato, ibid., X111 (1904), pp. 23; Id., Francesco Antonio Astore patriota na-
politano, ibid., XIV (1905), pp. 19; Id., La casa de; Vettii, in “‘ Nuova Antologia” LXIV, serie IV, (16
agosto 1896); pp. 715-722; 1d., Alcuni canti popolari di Rossano e Corigliano calabro, con introduzione
¢ note, Napoli, 1895; 1d., Lauda sardo-catalana di Alghero, in ““ Archivio per le tradizioni popolari”,
XIII (1894), pp. 439-440; 1d., Alessandro d’Ancona, in ““Rivista politica e letteraria”, anno IV, XIII
(Roma, 15 dicembre 1900); Id., Storia di Argia, per nozze Filippini-Piccinelli, Napoli, 1892; Id., Una
scena di sponsali, per nozze Sogliano-Mari, Napoli, 1893; Id., Dow Saverio. Macchietia napolitana, Napo-
i 1900; Id., Per la Biblioteca Nazionale d; Napoli. Ricerche storiche ed osservazioni, nel giornale “Ro-
ma” di Napoli dei giorni 12, 16 e 19 ottobre 1919.

3 F. De Simone Brouwer, Amore anima del mondo. Poesia di Costantino Triantafillis. Versione e
biografia, Napoli, 1906; 1d., Ghirlandetta d’amore. Versione di canti popolari con introduzione, per nozze
Filippini-Pozzoli, Napoli, 1910; Id., L’inno alla Liberts di Dionisio Solomds. Saggio di versione omorit-
mica con introduzione, in “‘Nuova Cultura” I (Napoli, 1921), pp. 79-86.

¢ F. De Simone Brouwer, La sceltz della moglie di Demetrio Paparigopulos. Versione con introdu-

zione e note, in ““Rendiconti della R. Accademia di Archeologia, Lettere e Belle arti di Napoli» XVIII
(1904), pp. 50 (estratto).
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che perd il De Simone Brouwer portera in tutti/i iuoi studi di ’nle’ogreco) ‘norf
& possibile sorprendere in questo primo- Iayoro nél 1,1.'1certezza' né ap§ros:sméa
zione del principiante. Stupisce invece il livello dell 'mforx/nazmne su attlde e-
nomeni della vita intellettuale e politica della Grecia. Nc': meno sorprendente
& la competenza con la quale affronta e dis.cute le questioni che 8(11 agitavano
nella penisola balcanica; per non parlare dégh aneddoti e delle note c11 costume,
dei dettagli che pare incredibile possano rientrare nelle conoscenze di un auto-
dldatgé induce ragionevolmente a pensare che il De Simone ]‘Srou\x-/er, data an-
che Ieta non pitt giovanile all’epoca delle sue prirr'lel prove gegh studi dzl neogre-
co, sia approdato in tempi non sospetti a questi interesst, impegnandosi pero
in un lungo e sotterraneo tirocinio propedeutico, prima d'l e.sﬂ.)nrs.}1 in maniera
aperta e ufficiale. Quale impulso abbia potuto esercitare a1 f1n1 della suaf\ifloia-
zione di neogrecista I’originario sottofondo cultl‘lrale, fatto di conoscenze do o-
giche e di giovanili studi sulle tradizioni popolari non & neppure difficile indovi-
nare. Tale coincidenza con ogni probabilita egli vedeva r'eahzzataf nel momento
in cui si accostava, ammiratore entusiasta dell’epopea eroica ellenica, allo studio
dei canti cleftici, il cui spirito pareva a lui riflettersi e rivivere 'neHe gesta e nel
canto del soldato-poeta Giorgio Zalokostas,” fatto oggetto fh_ ingenua, quan}tlo
iperbolica venerazione. Ma per un altro verso, tale predlspom.zmpe\ iplegla; alnc e8
la simpatia e ’ammirazione per uno studioso della tempra.ch Nikolaos (f)f}tl's,\
cui il Brouwer era indotto evidentemente da una certa corrispondenza e affinita
ii i culturali. .
. mge; iftltgucib ¢ plausibile, non va tuttavia trascurata un’altra circostanza di
notevole interesse. Mi riferisco al sodalizio che si stabﬂi'tra. Francesco De Simo-
ne Brouwer e lintellettuale greco Costantino Triantafillis, il quale dal 1893};%;
va inaugurato una nuova stagione nell’insegnamento del greco mc?de.rno all'Isti-
tuto Orientale di Napoli, rompendo con una lunga\tradlzlone (.11 dl.lettagtlsm1
e di provvisorietd.” Francesco De Simone Brouw?r ¢, per tutto 11, primo ecegj
nio del nuovo secolo, stretto collaboratore del Triantafillis, finché alla} mo,rte i
lui, nel 1913, non gli succede nell’insegnamento, do'po aver cons.eglino 1 anno
prima la libera docenza. Ma di fatto gia daf due anni svolgeva a tito fo gra}t}nltoo
I’insegnamento al posto dell’amico greco, impedito Sla una grave in §rrn‘1t?'.1
Che il Triantafillis — uomo di cultura dalle ampie e solide cognizioni, filo-

7 F. De Simoﬁe Brouwer, Giorgio Zalokostas, in “*Rendiconti della R. Accademia dei Lincei
(Classe di scienze morali, storiche e filologiche) XV (1\906}, pp. 365-396. e oofitici del Nostro
8 La menzione ammirata del Politis ricorre qua e [a nei saggi sia letterari che po Flc}l] e Yo ]ulz';
in particolare: Lingua e Patriottismo nella Grecia contemporanea, in Symbolae litterariae in honore
De Petra, Napoli, 1911, (estratto); é’talz’a e Grecia, Nag?h, 191492. "
9 Cf i Per Ia storia dell’insegnamenio, cit., pp. 42-45. o L
10 Clif)ral ?a;sclz\i]élgfs,dieﬂ De Simone Brouwer, conserva‘:l) nglll %rchslylo de]%alstltutf [sinézlc;‘s:gcaérﬁz
i ti ari documenti e la scheda personale del De Simone Brouwer, i
81‘5152 ;aii,ﬁ;};ecg;ne lseur;fpfente all’insegnamento di Greco Moderno decorre dal novembre 1911 per gra
ve malattia del professore ufficiale Costantino Triantafillis.
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logo, letterato e poeta!! abbia esercitato una sorta di magistero almeno agli esor-

di dell’attivita di Francesco De Simone Brouwer, non ¢’& alcun dubbio. E il no-

stro stesso a dichiararlo nella dedica del suo racconto in lingua greca H oixia

tov I'davkov,? pubblicato a Napoli nel 1906: «Agiepopévoy gl TOV
eiltatov pov pirov Tov Kovotavrivov Tpravtagviiny, 6otig pe TaTpikiv
ctopyfiv nbéince va kabodnyfon to mpdro, uov Bripata €g v BEAln-
vikfiv». Tuttavia indizi pilt che plausibili inducono a pensare che 'influenza del

Triantafillis sul neogrecista italiano non si sia limitata alla fase iniziale del mero

apprendimento della lingua e degli elementi fondamentali della cultura neoelle-

nica. L’impronta, se non decisiva, certo assai rilevante, del letterato greco, si
manifesta in maniera inequivocabile nelle predilezioni, nel gusto e, ovviamente,
negli interessi e nelle simpatie che influenzano e determinano le scelte culturali

di De Simone Brouwer. Ho poc’anzi menzionato il suo primo lavoro cioé la tra-
duzione della commedia Zv{tyov exAoyr di Demetrio Paparrigopulos, prece-
duta da un’ampia e documentata nota sull’autore e sulle circostanze della com-
posizione. Giova ricordare che al giovane Paparrigdpulos era stato legato da vin-
coli di amicizia, prima di stabilirsi in Italia, Costantino Triantafillis, il quale poi
a Venezia ne aveva tradotto in lingua italiana i caratteri Népwv e Meooaliva
nonché brani significativi della commedia in cinque atti Ayopd, ritenuta tra le
opere pili notevoli del poeta.” Ma per noi & interessante ancora un altro parti-
colare che apprendiamo sia da una lettera dello stesso Paparrigopulos a Trianta-
fillis, sia dal De Simone Brouwer: il Triantafillis in eta giovanile, studente all’U-
niversita di Atene, aveva intuito il talento poetico dell’amico, compagno di stu-
di, Demetrio Paparrigdpulos e lo aveva incoraggiato a non lasciarsi deviare da
pudori o da eccessiva modestia dal sentiero delle Muse.

. Uno studio attento delle opere del nostro alla luce delle informazioni, che
detivano dal poderoso carteggio di Triantafillis, pud dare ulteriori interessanti
risultati. Su questa traccia & possibile verificare che taluni letterati, scrittori e
poeti, che rientrano a titoli diversi negli interessi culturali del Brouwer, a pre-
scindere dalla loro rinomanza, sono presenti nell’ampia corrispondenza del Trian-

11 Cfr. K Nikas, Avéxéorec EMOTOAEG Tov A. Bixéha mpoc tov Kwvotavrivo Tpravrapolin
yia Tov “Aovkii Adpa”, in “Parnassds’’ XVIII (1976), pp. 501-515; Id., Quattro epistole inedite di
E. Legrand a Costantino Triantafillis, in * Siculorum Gymnasium”, n. s. XXIX (1976), pp. 331-350;
Id., Andyeic Tov I'. Maptivély ya TNV OTIYoVpYia Kai TOV Sekaneviaciiiafo, in “Epet. Ete-
rlas Stereoelladikon Meletdn” 6 (1976-1977), pp. 425-438; Id., I rapporti tra Luigi Settembrini e alcuns
letterati greci, in *‘ Esperienze letterarie” 11 (1977), pp. 216-221; 1d., Mia mpoonddeia Herappdoewe
¢ Ildnicoag Indvvag ora Itatixd (Eva dyvwoto ypduuae tov E. Poisn otov Kovetavrivo
TpravrapoAin), in “Parnassds” XIX (1977), pp. 508-513; Id., AvéxSorec EMIOTOAEC TOL
Kovoravrivov xar rov Anuntpiov Harappnyérovlov npoc tov Kovoravrivo Tpwavrapvdin,
ibid. XXI (1979), pp. 36-44; Id., Una poesia_inedita di Costantino Triantafillis, in *“ Annali Fac. Lett.
¢ Filos. Univers. Napoli”’ XXI, n. s. IX (1978-1979), pp. 375-386; 1d., Un inedito di Carducci (Una
lettera a Costantino Triantafillis), in ““Giorn. Storico della Lett. Ttaliana ™ CLVII (1980), pp. 425-430.

12 F. De Simone Brouwer, H oixia tov I'. AAYKOY, Amynudtiov, Napoli, 1906.

1 Cir. La scelta della moglie, cit., pp- 7-11 (dall’estratto), nonché Amore anima del mondo, cit.,
p. 5.
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tafillis; altri fanno parte delle sue pFopensioni cultur‘ah. Al nome di Deg:f;i
Paparrigdpulos se ne potrebbero aggiungere non p.ochl altri, per e%s:emplo peme
trio Vikelas, Spiridione Vasiliadis, Giorgio e Achille Paraschos, macrinjstene -
dis, Demetrio Vernardakis, Filadelfeus c'he? nel 1898 aveva \cilrath)) al. : eS e !
pubblicazione delle poesie di C. Triantafillis, 'lo stesso Nikolaos Po 1t11)s. > ,
questi ed altri, letterati e uomini di cultura con i q.[uah viene a contatto De 11.mo
ne Brouwer nella prima fase della sua att.i\fité:. di non pochi traducff in 1;a 1'ar;c;
brani o poesie scelte dalle opere pit sigmﬁ'catlve, premett‘epdo utili pre zgsue
critico-biografiche. Con la maggior parte d.el contemporanei inttrattlene1 prs feue
corrispondenze intellettuali. Qualche consld,eramone’pl?rtlco are per dta1 ea IE o
merita 'antologia di prosa e poesia Mikpd ekAoyn, pubbhcat'al zldnﬁ3 rou—
Napoli nel 1906, un anno particolarmen'te fecondo per la prpduzmpg ; f r -
wer. Si tratta di una scelta di autori greci, curata ad uso degli alupm ella scucz1
di Commercio e di Lingua straniera: un libro, pertanto, s-emp.)h'c(? e .sce\‘rrg Ha
presunzioni di carattere filologico. Invece, si l‘l'VC].al’.IO 1nd1cat1v.1 }11 .crlte.n ev 2
scelta, che se per un verso dichiarano I'intento didattico che’ha rlc- éeslto. ;.(S.i.mg
TPOYMPNOWSLY ARG TO suxokchapu su} 70, SUGKO?\.O)’CSD(I 10 (i)l e,
ELAATTOLG OITIOG EV HIKPOTEPOV UEPOG a&cocsa;’wv BeBaimg e wc,,’n M 1013
a1 omoion TOAAAKLIG and eényNTiKaG CTUEWCELS, TPOG rn(;/ g@ni;{/ o
kewévou avaykaiog, cuvodebovtor» da]l’al:tro non ammettono dubbi s ’Z pT <
dilezioni dell’editore. «OAOG 0 KOGHOG NEEVPEL 6T Ev avtaig usrqxatp)t £
oyedOv mavtote N dNuAdNG, N té.csov Cconpa Ko KOAAOVOV T :[;Elg
yAoco». Basterebbe questa affermazmne', _che': & poi tutto 51.11 progran:irin cul
turale, per ravvisare I'influenza del Triantafﬂhs,, mtellettugle i agzangx;ar a]\:;, >
nito di larghe vedute e convinto assertore dell uso de.lla lingua demotica. . ’nlio_
raltro, la stessa scelta della maggior parte degh. autori, che cos?ltuls;s;gli(l) ra; o
logia, obbedisce a criteri (oggettivi e soggett.1v1) che Parrebbe incredibile -
sare all’estero, in un’epoca in cui nella Grecia medes1ma non erano stati anco
risolti taluni fondamentali nodi linguistici e culturali. ‘ o
Nell’edizione del Brouwer & rilevante anzitut.to la.pres'enza dei tre pa ri
della moderna letteratura greca del periodo prerivoluzionario: R}gas Fereos, Iozml]is
Vilaras, Athanasios Christopulos. Notevole & \anche lé'il cospicua I;c;esini'fts 1 E
scuola eptanesiaca rappresentata da D Solomps, L. Tlpal(cil'os, J. Sr an; écere
trove, pitt o meno nello stesso lasso di tempo, il Brouwer dimostra di ¢
Kalvos e Tertsetis. o .
bene Sinzgﬁ autori summenzionati aggiungi\amo. ta'luni‘al"crl piti 0 melg 1n‘;§11ﬂ:sé
santi, il quadro assume contorni ancora piu c}.nan. Mi r\1ferlsco aj. 1 JroivI s ¢
nuovamente a D. Paparrigdpulos e D.Vikelas, Rizos Nerulds, S. Rangavis e Marc

14 Cfr. A. Filadelfeus, EAAnves giddAoyor ev 1 &év-Kwvoravrivog TpravtapvAing, in

¢ ike dghion” K. Skokku, 1899, pp. 113-123. . ] ]
Et%ﬁllﬁ?xfyrgerg?lgo;%n netdv ker moujcemv ¢ vewtépag EAAnvikig diloroying, petd

Bioypapidv tov ovyypapénv, Napoli, 1906.
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Atene i 3
itrare f’ .1 8;7), fomanzo storico dell’et3 romana, in cuj il Renieris intendeva mo
' Intluenza esercitata dal pensiero greco sulla riform iale dei
st a sociale dei Grac-
L’antologi i i
comp dalngll-?a;?nflill)éer_ldEnoltge due saggi poetici di indubbia suggestione
: atilhs in lingua demotica e, a chj ignificativi 3
ot G oo , usura, due significativi esempi
Da qua ieéfi i
dc Trjznt:ftji)]j si iel finora detto, st comprende I'importanza della personalit}
teueétuaﬁ is, qual.e a b.uon diritto va annoverato tra quella schiera di in-
greci, come Dionisio Theriands!’ 4 Trieste, Costantino Margariss 4

Se — come si & vi
plausibile delle mscit(iav;’;sito — slareb]k;e Erefssocché impossibile farci una ragione
. oni culturali che furono i o :
delle scelte di De Simone Brouwer ala base degli orientamenti e

dioso napoletan
o, fondata sul presupposto di
1050 | o di una presunt iva di
di lu1C dall’influenza dell’amico e maestro greco ’ " esclusiva dipendensa
i0 che i isce i i
i e maggiormente colpls_ce. in F. De Simone Brouwer & Ia forte carica
: 0 sottesa alla sua attivita di cultore di neogreco. Filellenismo che

ment;:) cgrelate € sostanzialmente convergenti:
i i '
o) tra\éulgazmr_le 4eﬂa L.ettfaratura greco-moderna e contemporanea attra-
er uzione in hn'gua italiana, non tanto delle opere delle grandi (;r
, g;;alr)ltlo invece degli autori meno noti al pubblico pesone
o - . . :
e au’e;r:ézadaspr'a nei confrlontl del dilettantismo e della vuota presunzio
ominavano nel campo degl i i ;
lepoc : : gli studi neogreci in Itali idati
per 1(3)) pﬁl ad improvvisatori e incompetenti, ; i, affdar
problema dell’insegnament iversitari
. L © universitario del greco mod i
lia, che & un aspetto strettamente connesso al precedentge ot

16 ;
Amore anima de] mondo, cit., p. 4

1 . . y
archeselli, Vit ¢ opera di D. Thetianos, Roma, 1971

1; gfr L.M
) 1. M. Minniti Co] ; s, 1
poli, 1 1987, oo 471-486? onna, Costantino Margaris, in La cultura classica a Napoli nell’ottocento Na-

Francesco De Simone Brouwer 187

4) Partecipazione al dibattito culturale in atto in Grecia, con particolare
riferimento alla questione sempre viva e attuale della lingua. Corollario di que-
sto aspetto potrebbe essere considerata I’esibizione dello studioso in composi-
zioni in greco moderno.

5) Attivita pubblicistica in favore dell’Ellade e delle sue ragioni politiche.

Sono aspetti di una problematica unitaria ed organica, che solo per mere
ragioni di comodita possono essere distinti, anche se I'ultimo dei punti menzio-
nati assume un rilievo del tutto particolare ed esclusivo nel periodo che va dal
1913 al 1919, allorche il De Simone abbandona quasi del tutto attivita lettera-
ria, impegnandosi in una appassionata e instancabile opera di propaganda filelle-
nica attraverso le colonne del giornale ““Roma’.

La conferma del carattere unitario delle problematiche affrontate ci viene
dallo stesso studioso, il quale designa con I'unico titolo comprensivo ed emble-
matico La Grecia Moderna la raccolta in fascicoli, articolata in tre serie, di alcuni
suoi scritti neollenici tra i pit notevoli, che abbracciano un periodo compreso
tra il 1909 e il 1913.% Si tratta, come "autore medesimo annota nel sottotito-
lo, di studi critici e letterari, note, saggi di lingua, traduzioni, bibliografie. In
questa raccolta, che peraltro rappresenta "unico progetto messo in atto dal Brouwer
di ordinare in un disegno organico e complessivo almeno una parte della propria
produzione (mentre tutti gli altri lavori, anche di notevole respiro e qualita, ri-

sultano sparsi in riviste, periodici, monografie autonome, ecc.), & affrontata la
problematica relativa alla Grecia Moderna negli aspetti peculiari della riflessio-
ne e dell’ottica del Brouwer, cosl come sono condensate tutte le idee forza dello
studioso. Nell'Introduzione alla serie prima, dal titolo allusivamente laconico ““Due
parole” & tutto il programma dell’intera attivita del nostro. Vale la pena riferire

qualche passo significativo: I’autore «non desidera se non di giovare... alla causa
dell’Ellenismo, contribuendo, per quanto gli sara concesso, a render ognor pitt
noto ai [suoi] connazionali il meraviglioso risorgere e il continuo sviluppo artisti-
co e letterario di questa terra [I’Ellade] sempre vergine e bella...» e pil oltre:
«...¢ ora di finirla con la deplorevole piaga del dilettantismo, a cui gli studi neol-
lenici sono stati e sono ancora soggetti. Gente senza competenza veruna e con
cultura affatto superficiale, imperfetta e disordinata, si crede senz’altro in gra-
do, quando si tratta di neogreco, di ammannire libri di insegnamento, traduzioni,
memorie, abusando della quasi ignoranza degli italiani, pochissimi dei quali so-
no al caso di valutarne la insipiente leggerezza e la grandissima deficienza: que-
sta gazzarra di filellenismo assai comodo e a buon mercato & ormai tempo che
finisca». Sono espressioni che non hanno bisogno di commento. Il Brouwer tie-
ne a mettere in rilievo e a dimostrare il carattere e la qualita del proprio impegno
filellenico, attraverso un rigoroso programma di studi e di ricerche.

19 Cfr. F. De Simone Brouwer, La Grecia moderna. La raccolta, che comprende studi critici e let-
terari, note, saggi di lingua, traduzioni, bibliografie, si articola in tre serie, pubblicate a Napoli rispetti-
vamente nel 1909, nel 1912 e nel 1913. )
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in parti i i :
inéprt Colar'e, scevro da particolari interessi nella regione balcanica e pressocché
e i i
e Tefi§SIV§) ;S;'H equivoco pericoloso rappresentato dal movimento dei Gio
urc 1 : )
; 1, che di fatto usavano nei confronti delle diverse etnie e, anzitutto
> >

il ; i
nuovo regime ottomano, 1 serie,® Ly Gran vilta e La Questione d’Oriente IT

AIbane i i 5 i i i
Si > it\ Slip;:llina,i tra GI‘TICI (= Bulgar]. dOpO, Contlnuando a Suggerire concrete pOS‘
bl] a d olzione de a questione d,Oriente ri p i
’ ) masta SOSpesa er II mancato
rlspetto del trattato d]. Londr i ,. .
a. SOnO tre arthOh' L’E ; ]

\ ‘ : : : pevo terra Ellenicq La forza
dell Elle'msmo e.z.l secondo periodo delly Questz'one d’Oriente La ferocz'a, e la vio
Zeﬂzﬂ del Bulg&”z n Mﬂcedoﬂi&lzz in Cui I)autore Cco i ’ o
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canto ai succitati interventi di carattere politico propagandistico. Ia Rac
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2‘1) Op. cit., pp. 14-19; 20-26,
; Op. cit., pp. 21-36; 39-51,
- 8f£; ;;t'l,' pp. 31-.38; 39-44; 189-193,
- 1talia e Grecia, Napoli, 1919, in particolare p. 43 sgg. L’opuscolo raccoglie alcuni articoli
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colta presenta rievocazioni di letterari testé scomparsi (quasi sempre amici del

Brouwer), come D. Vikelas o Stefano Martzokis, ed inoltre, memorie, saggi, re-

censioni e, in maggior numero, traduzioni di opere di scrittori e poeti. I nomi

sono i pilt diversi e la scelta obbedisce pill a predilezioni e simpatie personali

dell’autore che non a criteri oggettivi. Gli interessi del Brouwer, tranne che per

rare eccezioni, sono orientati sugli autori contemporanei. Ne deriva che, accan-

to ad un certo numero di scrittori e poeti noti, vengono menzionati e ritenuti
degni di studio e di traduzione non pochi altri di dubbia qualita e prestigio. Ma
se ne indovinano le ragioni. Si tratta, come accennavo poco prima, di predilezio-
ni personali dettate da ragioni di amicizia, che gli capitava di contrarre in occa-
sione dei frequenti viaggi in Grecia e che poi manteneva vive attraverso una fit-
ta corrispondenza. Due esempi possono essere considerati emblematici casi limi-
te: alla venerazione per un poeta, non oscuro, ma neppure geniale, come Stefa-
no Martzokis,? corrisponde I'indifferenza e I'incomprensione nei confronti di
un artista di valore come Kostis Palamas.?” Indubbiamente, giocavano a favore
del primo I'origine italo-greca, la passionalith romantica della vena poetica (ele-
mento che toccava la sensibilita del Brouwer), ma non vanno sottovalutate le
due motivazioni di ordine soggettivo: I'affabilitd del carattere del Martzokis e
gli stretti legami di amicizia con il nostro. E appena il caso di ricordare che il
poeta di Zante scrisse la prefazione alla raccolta di versi Lradaypatiéc xai pviia
composti dal Brouwer e pubblicati ad Atene nel 1909.%

A svantaggio de] Palamas pesavano invece nella considerazione non positi-
va del Brouwer, anzitutto le sue prese di posizione sul problema della lingua,
assai vicine alle intemperanze dello Psicharis.?” Ma chi pud negare che non ab-
bia avuto una certa influenza anche il carattere schivo e discreto del poeta, poco
incline a contrarre amicizie occasionali?

In ogni caso, tra gli altri autori di cui si ¢ interessato il Brouwer, che non
sono stati ancora messi in evidenza, notiamo: Axiotis, Epachtitis, Eftaliotis, Ka-
lojerdpulos, Elena e Giovanni Svoronos, Gaitanopulos, Papadiamandis, ed inol-
tre Damverghis, il gia citato Martzokis, Christovasilis e Zalokostas, rappresen-
tanti della cultura epirota, particolarmente cara alla fantasia e alla riflessione del
nostro.? Cosciente del valore civile, ma anche pratico delle traduzioni, il Brou-

24 Cfr. F. De Simone Brouwer, Un poeta Italo Greco (Stefano Martzokis), in “‘Rendiconti della R.

Accademia dei Lincei” XX, 1 (1911), pp. 41-78.
25 Cfr. anzitutto Per gli studi neoellenici in Italia, in “Rendiconti della R. Accademia dei Lincei”

XVII, 10 (1908), pp. 607-641.

26 Cfr. Zradayuatiés kol oUALa, otiyor pe rpéloyo tov répavov Maptldxn, Atene, 1909.

27 Circa il problema della lingua e per quel che concerne la polemica contro lo Psicharis e lo psi-
charismo in Brouwer, cfr. piti avanti.

28 L’attenzione per le sorti dell’Epiro, con ogni probabilitd collegata agli episodi di maggiore ri-
sonanza dell’epopea risorgimentale ellenica, costituisce il Leit Motiv pitt costante della riflessione di F.
De Simone Brouwer. Sono indicative al riguardo le parole con le quali apre la sua nota a Giorgio Zalo-
kostas, cit., p. 3: «L’Epiro & la terra infelice e gloriosa, che piti dell’altre province della Grecia subi
il giogo ottomano e specialmente il feroce dominio del famoso Ali Pascia, percid dove pilt violenta e
insopportabile era stata la tirannia pili impetuosa e terribile scoppid la rivolta. Fu essa che dette i natali
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» Ctr. op. cit., pp. 2-20. B2t oee
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. are le due recensioni di un recente Manuale J4; convers’azz'om.z'talz'ana~neoellenz'ca'
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pubblicato e si andava pubblicando negli ultimi anni sulla Letteratura Greco-
Moderna. Ebbene, laddove riesce a mantenere senso di equilibrio e serenit3, of-
fre contributi e spunti critici ancora oggi utili. Si pensi ai giudizi sostanzialmen-
te validi sull’opera di Paolo Emilio Pavolini, della Adam, delle traduzioni del
padre domenicano Pio Ciuti ecc.?

Al di la delle discutibili predilezioni personali, possiamo dire che nell’insie-
me dei suoi studi, il Brouwer fornisce una ricca mole di materiale prezioso per
il progetto di una storia degli studi del neogreco in Italia, o pili correttamente
della fortuna del neogreco in Italia.

Al dibattito sulla lingua in Grecia, F. De Simone Brouwer dedico un’atten-
zione tutta particolare, quale del resto meritava la gravita e la delicatezza della
questione. A parte gli interventi occasionali, fatti en passant un po’ dovunque
nei suoi scritti, vanno menzionati anzitutto gli studi specifici, in cui il problema
¢ affrontato in maniera sistematica. In aggiunta ai due saggi, gia citati, Per gl
studi neoellenici in Italia (in cui una terza sezione dedicata all’ “Insegnamento
della lingua e letteratura neoellenica’ prende in considerazione il predetto pro-
blema) e Della Letteratura neoellenica e dei suoi vari periodi, vanno aggiunti alcu-
ni altri saggi o articoli, vale a dire: Lingua e patriottismo nella Grecia contempora-
nea;” Ancora intomo alla lingua, nella seconda serie (1912) della pit volte men-
zionata silloge Grecia Moderna;* infine una recensione al volume Erov ickio
70V mAatdvov diJ. Psicharis, pubblicato ad Atene nel 191 1, inserita nella terza

serie (1913) della medesima Grecia Moderna.

Convinto, sulla tracce di una tradizione culturale e linguistica, che si rial-
lacciava ad Adamantios Korals, del rapporto di continuith tra greco classico e
moderno, il Brouwer trova insufficiente e riduttivo ricollegare il neogreco al greco
medioevale e per il tramite del bizantino all’et3 ellenistica. «Il neogreco — egli
afferma — non si ricollega soltanto al bizantino o all’ultimo stadio dell’evo anti-
co, ma altresi — e con legami indissolubili — al greco classico; e si potrebbe,
senza peccare di eccesso, giungere ad affermare che, senza la conoscenza del neo-
greco, non ¢ possibile intendere a pieno lo stesso greco classicos.” Un rappot-

2 Cfr. anzitutto la seconda sezione del saggio che ha il sottotitolo: *“Stato presente degli studi

neoellenici in Italia” (p. 10 sgg.).
33 Cfr. n. 8.

3 Cfr. op. cit., pp. 52-58.
> Cft. Della letteratura neoellenica, cit., p. 5. Altrove (Per gli studi neoellenici, cit., p. 9) polemiz-

zando con i presuntuosi ed ignoranti, che pur assumendo « pose da super uomini» sono del tutto ine-
spetti di greco moderno, conclude in maniera pii esplicita ed efficace: «Lo studio adunque della lingua
e della letteratura neoellenica & di somma e indiscutibile importanza per diverse non lievi ragioni: per
Pintrinseco valore della sua notevole produzione letteraria, pel crescente naturale sviluppo della nazio-
ne ellenica (¢ bene anche ricordare che in molte scuole commerciali della Grecia & stato gia introdotto
I'insegnamento dell’italiano), per la innegabile utilita che se ne ricava rispetto all’intendimento del gre-
co antico, e per gli innumerevoli vantaggi che da esso risultano nei rapporti d’ogni genere con I'Oriente,
diplomatici, politici, economici, commerciali, privati, rapporti che son gid aumentati e aumenteranno
ancora a mano a mano che diverranno piti profondi e frequenti i contatti dell’Ttalia con la Grecia e

coi paesi di [a dell’Egeos.
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to quindi del\tutto diverso rispetto a quello che collega al latino le diverse parla-
te romanze. E evidente che il Brouwer sposa una tesi linguistica cara a] Chatz-
dakis, espressa in quegli anni in un noto saggio: Ilepi nc EVOTNTOS TNC
EAAnvixiig yAdoong, apparso in ““Epetiris tu Panepistimiu”’ (Atene 1909)
II grande glottologo greco difatti riscuote tutta la simpatia e la fiducia) del no-.
stro. «... (Il Chatzidakis) ¢ senza dubbio — egli afferma — il piti grande filologo
che conti oggi la Grecia, uomo di dottrina vastissima, d’impareggiabile equigté
di pensare, investigatore sobrio, acuto e profondo, che, rifuggendo nei suoi stu-
di dalle insipide barzellette e dagli scherzi equivoci, tira diritto al suo cor 0 e
con logica vibrata e serrata raggiunge il suo intentoy, s Sulla scorta appuntop del
Chatzidakis, il Brouwer si fa assertore dell’ipotesi di una lingua greca ufficiale
ovvero nazionale, e pertanto capace di esprimere in maniera adeguata, e in conj
formira alle aspirazioni del popolo, la sintesi delle manifestazioni Cultl,lrali arti-
stiche e pratiche dell’Ellenismo. Di conseguenza, egli respinge la separazio,ne ri-
gida di katharévusa e dimotiki, anzi & convinto che in buona sostanza la contrap-
posizione tra puristi e volgaristi in Grecia sia puramente artificiosa, e potrebkl))e
essere superata con ragione e buonsenso, purché non si prescinda da alcuni fon-
damentali presupposti, anzitutto che «...qualsiasi idioma non & i prodotto di
pochi anni, ma lento lavoro di secoli»,*” che una lingua non pud essere imbri-
gliata in una cerchia di ferro, come vorrebbero i fanatici. Altrove dichiara in
maniera altrettanto efficace «... il purus glossologus, che tra le quattro pareti
della sua stanza, seduto al suo scrittoio pretendesse di emanare decreti e anate-
mi linguistici farebbe un buco nell’acquas.’® In altri termini, la lingua naziona-
le di un popolo non si pud costruire artificiosamente in laboratorio. Paradossal-
mente era la pretesa comune dei due opposti fanatismi. E, comunque, a parer
suo, il gergo comune e volgare non puo pretendere di assurgere a digni;é di lin-
gua nazionale, quando non abbia un valido supporto culturale,

I1 Brouwer riconosce I'ingegno e il raro talento di J. Psicharis e conviene
con lui che il problema non si poneva per la poesia — di cui pur dianzi si son
viste le sue predilezioni per il demotico. Non apprezzava perd gli estremismi dj
quello perché, dice, «a torto vuole ostinarsi a ritenere panelleniche (forme ed
espressioni) che diedero motivo all’accusa di essere il suo linguaggio un informe
miscuglio di dialetti di Costantinopoli e di Chiox. E Io Invitava a ripudiare «la
malintesa riforma della scritturas e di attenersi alla «ortografia tradizionale .
11 De Simone, da buon italiano, sa che «una lingua scritta non potra mai essei*e
identica a una parlata: si parla senza aver studiato, ma senza istruzione e cultura
non si scrive mai nel senso rigoroso della parolay. Ed ammonisce lo Psicharis:

36 Cfr. Lingua e patriottismo, cit., p. 12. E implici i : .
ca nei confrontigdeﬂoppsicharismo. P plcita anche In questa adesione una velata polemi-

37 Ibid., p. 11.

38 Cfr. Ancora intorno alla lingua, cit., pp. 57-58.

9 Cfr. Per gli studi neoellenici, cit., pp. 32-33.
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«La lingua non & un arnese da rigirare e trasformare a piacere secondo criteri
pitt o meno personali, e non & nemmeno un oggetto privato, di cui ognuno pud
disporre come crede e piallarlo a suo piacimento; essa & qualcosa di ben pill sacro
e intangibile, ¢ un patrimonio rispettabile e collettivo, ereditato dagli antenati,
nel quale non si ha il diritto di cancellare le tracce di un glorioso passatos.“
Evidentemente non poteva apparire plausibile al Nostro I'intento provocatorio
dello Psicharis; ma nessuno, neppure forse i sostenitori e i seguaci, avrebbero
potuto prevedere allora gli effetti dirompenti dei suoi interventi linguistici. Ep-
pure vedeva chiaro il napoletano, quando traeva il convincimento che nella pro-
spettiva storica il dilemma avrebbe trovato la giusta soluzione «piti conforme
all'indole della nazione».* Una scelta di campo ragionevole ed equilibrata: al di
Ia di essa il Brouwer non sarebbe mai potuto arrivare. Non ci sorprende quindi
Pincomprensione che egli manifesta per il genio poetico di Kostis Palamas. E
piuttosto deludente invece che nella polemica con lo Psicharis il Brouwer consa-
pevolmente o inconsapevolmente, risetvi al grande Palamas il ruolo di capro
espiatorio. '

Si ¢ gia detto che nell’attivita del Brouwer il periodo che va dal 1913 al
1919 ¢ caratterizzato dagli interventi di carattere politico propagandistico. Gli
articoli pubblicati occasionalmente sul quotidiano napoletano ““Roma”’, furono
poi raccolti dall’autore in un unico fascicolo dal titolo Italia e Grecia nel 1919,%
in un momento cioe in cui meglio avrebbero potuto giovare alla causa ellenica,
quando a conclusione della T guerra mondiale le potenze vincitrici sedevano al
tavolo delle trattative, che avrebbero sancito il futuro assetto territoriale della
zona balcanica. Il Brouwer, consapevole dell’enorme importanza della stampa,
la quale «plasma la coscienza delle masse e anche di parecchie delle cosiddette
persone colte, quando non altera la verita per determinato fine»* sa bene che
per giovare alla causa dell’Ellenismo deve fornire alla pubblica opinione infor-
mazioni corrette e complete di fatti e situazioni. La funzione che egli assolse
dalle colonne di un quotidiano autorevole e prestigioso di ascendenza desancti-
siana fu forse I'espressione piti alta del Filellenismo in Italia. Ma i suoi scritti
non sono puramente propagandistici, perché le ragioni dei Greci sono sempre
sostenute da forti e serie motivazioni ideali, politiche e culturali. Richiamandosi
alla tradizione risorgimentale italiana, invoca a sostegno della questione greca
il principio mazziniano dei diritti dei popoli e delle Nazioni, cui faceva riferi-
mento lo stesso Venizelos, alludendo al programma del presidente Wilson. Ma
¢ il patriota italiano, col suo prestigio, il referente principale del Brouwer, il Maz-
zini, che dai fatti eroici di Missolungi aveva tratto gli auspici per la riscossa del

40 Cfr. ibid., p. 34.
4 Cfr. Ancora intorno alla lingua, cit., p. 54.

42 Cfr. n. 22.
4 Cfr. La politica estera dell’Italia e della Grecia, nella raccolta Italia ¢ Grecia, cit., p. 55.
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popolo italiano, legato a quello greco da antichi vincoli dj civilta, di cultura, di
amicizia mai rinnegati.* I coraggio del Brouwer si spinge fino al riconoscimento

della legittimita della richiesta avanzata da E. Venizelos nel suo Memoriale della
cessione del Dodecaneso alla Grecig

Salvatore Nicosia

Etimologie neogreche

terraneo orientale.

Di Ii a pochi anni il fascismo avrebbe bruciato
perialistici di questo appassionato filelleno.

Nel 1921 ebbe ancora il tempo di pubblicare la Grammatica della Lingua
Greca Moderna, che, ispirata ai presupposti linguistici di cui sj & parlato, presen-
ta i requisiti della razionalita, della coerenza e della linearit.

Malgrado I'impegno generoso e lo zelo profusi nell’attivity dj docente non
gli riusci di veder trasformato in Cattedra I'insegnamento di Neogreco che an-
che dopo il suo pensionamento nel 1935 continud a rimanere precario.%

gli isolati entusiasmi antim-

Chiunque si occupi di etimolog'ia neogreca fara be{le aeilzssligz;l?igi:g;a’l
attenzione, innanzi tutto e in line.a c.h principio, aua st;)r}Ia}a};e o e
del greco stesso, dai testi mice.ne1 fn?o ai no]jtm g1oxlrrrlle.massa sranza appare per-
fettamente giustificata in con31deraz1.onc'3 della enor e massa ¢ varlerd dei docu
menti scritti in nostro possesso, deﬂ’1nd1scu§so prestigio d zza(i clla cultura ba
goduto nel volgere dei secoli, e della st'raorélnarla} cog}zatt:wia AN
e g o Corsofdeua’l 'Suil(i;;;a 11?1212::;?1' di f:re i conti con una realta
rincipio non si trasformi in , na ac ¢ pa reat
gﬁ? Eempri variegata e ricca di fr.atture.e di 1nterfelfni:(;vliir§li1: ;ifc.)r;?a -
rischia di precludersi la comprensione di fc?nornem i e ano
i 1 di fuori di una visione autarchica c%ella ingua greca. . _
gaZIOIn{eo j‘aCCOItO una serie di casi in cui il Lessico etimologico di Andriotis, au
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che egli considerava la sua patria ideale.

Chi oggi lavora per il consolidamento dej rapporti di cultura e di amicizia

tra Italia e Grecia non pud non rivolgere a questo colto e appassionato filelleno
un pensiero di ammirazione e dj riconoscenza.

e

W

-

| i ia, ri insi e al greco an-
| torevole punto di riferimento in materia, riconduce 1n51‘s(tie.:1r1ternentmte g]g) oo
| o . mente.
| i ini i 0, vanno spiegati diversa
) tico termini neogreci che, a mio giudizio, p
44 Cfr. ibid., p. 58 sgg. ogre
e 4 Vo ' ; % sempio.
4 Cfr. Il memoriale d; Venizelos, in Italiq e Grecia, cit., p. 50 sgg. qu alche e p
46 Cfr. F. De Simone Brouwer, L’inse

gnamento del greco moderno nel Reale Istituto Orientale d;
Napol;, nella serie terza della raccolta Grecig moderna, cit., p. 194 sgg. Quanto fosse diffusa Iincom.

/ € : * le seguenti abbreviazioni: . o . eAAnvikiic, Thes-
prensione per il neogreco, resa pitt grave dalla incompetenza che affiorava anche in ambienti culturali . I_’]s.o € 5c8 N. P. Andriotis, "Etopoioyikd Agkikd 1iig kowviig NeogAin >

di riconosciuto livello, si evidenzia polemicamente qua e I nei diversi saggi del De Simone Brouwer; Andriotis: saloniki 19511, 19672, 19833,

cfr. tra Paltro Per gli studi neoellenici, cit 9. In tal senso & testimonianza dj singolare effetto una
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\ A s vikiic, Atene, 1(1978),
ma Gentile alla Fac. di Lettere Danghitsis: K. Dan%hitsis, "Etvpoloyikd Aekukd tiig Neoghnvikfig '
di Napoli furono assegnate 17 cattedre. Con un atto d’arbitrio di Fedele, contraria I Jacolta, una catte- I (198' )'_ Alessio, Dizionario Etimologico Italiano, 1-V, Firenze, 1968.
dra, quella di psic(ologia) sperimentale, fu trasferita alla facolty di Medicina. Ora con una lettera, che DEI C. Battls\tl -G. €510, aovikiic EAAnvikfig dnuddovg ypappa-
a parer mio ¢ illegale perché viola P’autonomia dell Universita e della facolth, Fedele sollecita la facolts k Kriaras: E. Kriaras, Aggixo tfig :llw'ki 1969-
a chiedete I'istituzione di una cattedra di ruolo di lingua e letteratura neoelleniche e a dare per que- ’ telog, 1100-1669, Thessaloni
st’anno Pincarico di tale materia a certo prof. De Simone Brouwer. Ma poiché non d3 affidamento

CD; in:  T. Papahagi, Dictionarul Dialectului Aromdén. Dictionnaire Aroumain
i Papahagi, Dict. Aromin: (Macédo.Rou;Win), Bucuresti 197.423-_ 5 1-IT1. Catanja-Palermo 1977-
venga a toglier via la cattedra di antichitd pompeiane che per ora . Voc. Sic.:  G. Piccitto - G. Tropea, Vocabolario Siciliano, I-111, - ertorio italo-
i ha aderito a dare I'incari , ma ha fatt Piccitto-Tropea, Voc. Sic.:  G. izionario dialettale della Calabria (con rep
...Le segnalo il pericolo cﬁe sna nirov?) irbaiiiio ldl'cai?rcleiicélerllsa:)st?tu?scg Rohlfs, Diz. Cal.: Sz.lalz;);l fsf(a{:]/zrolgz 1135271;”21 (Halle - Milano 19321).
i iscutibile il titolo d’antichity pompeiane: ma si trat- |

j 7 7 joris. Etymologisches Worter-
on Graecanicum ltaliae Inferioris X
s che non iitﬂg;gigggz ﬁg:ﬁl:éicz — Roblfs, Lex: Graec: %cg(ilrfsz;n%:;;;lieniscben Grizitit, Tibingen 19642 (Halle 19301).
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1. xapaxkdéa

Nel nome neogreco della 8azza, KAPaKaa, 1), raramente si & rinunyi
a vedere la presenza di Kiooa, il nome antico del medesimo uccello. S mIiIZIatO
Politis pensava infatti al turco karga ‘corvo’,! D, Gheorgakas ha oot G
yece, n,el 1935, una derivazione da *KOpCLKdK‘lG(Sa, composto di zf;gg?:;o( m)
corvo’ + kiooa:? I'uccello appartiene in effett] alla famiglia dei Corvid; g
alcuni dialetti greci (Macedonia, Cipro) & attestata una forma (con dis ‘17 ill, o,
ne) Kap’am?’mwoa, da cui, per caduta dello 1, il panellenico Kapmcsdlgaa“zm-
All’antico xiooa & tornato, in tempi piy recenti, anche Andriotis s.v ‘KOL-

nera’, KopaPAoyog ‘gran cafone’, ecc.¢
Né Gheorgakas né Andriotis accennano allesistenza di voci del tutto simili
in altre lingue balcaniche e nei dialett] italiani meridionali: rumeno caragatd e

karakéské, siciliano carcarazzal-u e quarquarazzal-u, calabrese carcarayyg carcara
* . 2 =

2, carcaredda, caracozza.’ Allonomatopea indirizzano decisamente, co

¢ stato suggerito (dal Rohlfs in particolare),® non soltanto queste \;oci e I;Ur'e
picamente ecomimetiche, ma la stessa variet delle torme che il \paneHer,l'COS o
paxaéa assutne in Grecia: Kopakdtouo (Epiro), kapokdrog (Zacinizo lI<a_
bro), Kaxapd&a Zacinto, Anaki), Kapaxpd&a (Laconia), Kpakaéa.® ]’)1frf][11

~

3
; g IG.GioIitis,kHapomim, III, Atene 1901, p. 554
D). L Gheorgakas, "Etopoloyixd kai CNULOCLOAD 1k‘ i o A in
Thraiﬂku Laogra\ﬁlsﬁ ki¢ Glossikti Thisavra® I (1934-359: pg. 82131(’:);8%1&;;&@ Méglg oy, rchion tu
1 Gheorgalfas € costretto a ricotrere alla forma dialettale Kopdka e’rch’partil o, ’
uog(i 2 KPS perche quella ‘normale’ darebbe
Gia registrato nel Du Cange s.v. xq, j
gi V. KOpokdla. Ma ? ;
errore, perf:he & coHoc'ata fuori dell’ordine alfabetico, al poqsl;zs;zaict)(r)rg? 1c<:(()1n : d’ev esesre fruto dl o
di K(;palcaéa anche in Kriards s.v. padse. Una attestazione
Se cosi fosse, va comunque teputo presente che |
1 fosse, y « S a gazza non & { i
iore nerof p.01chfe ha gandlde le piume del}e_ al.l F_del ventre, e la cod: aggtier?t}zit: ::;agilzzata dl i
aizzufre, si controntino per es. gh aggettivi siciliani carcargzzy “(cavallo) stornello’ " ‘vegd1
Z0 atg A(ldetto dzl capelli): Piccitto-Tropea, Voe, Sic. s.vv o € carcarazzary “briz-
. L turco #4rq ricorreva per es. L. Ronzevalle, Les ei;z ;
Ze et s‘peczalement ’d ’Ad)rz'a'noples,' Palfis 1912, p. 133, facend%rzzi?fi\tzz;? 1‘1161 ;irifiﬁr:c ngdm’, fe Roume
arga7 &c;frvo nero’; un etm'lologla glustamente respinta da Gheorgakas, art cit Ka%(;ga&a da kara
Reoubl fr., sotto le Hspettive voci: Dictionarul explicativ al limbi; romine pﬁbbﬁci dalla A i
epublicii SO(Elah§t.e }_{omama, Bucuregti 1975, Papahagi, Dict. Aromén; S. E. M M\ c.ader.ma
Alba;ﬁzaﬂ-Englzs/_z Dictionary, London 1948; Piccitto-Tropea Voe. Sic.. R’ hif Dia g Historical
R Lex. Graec. s.v. Kapokdéo. ’ 0% Roblls, Diz. Cal
Tutte queste forme, e qualcun’ altra ancora, in Gheorgakas, art. cit pp. 272-273
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cile ricondurre ad un’unica origine una cosi varia molteplicitd.’® Chi ha sentito
stridere la gazza pud comprendere la degradante metamorfosi delle figlie di Pie-
ro che avevano osato sfidare le Muse nel canto; e spiegarsi come quel suono aspro
e sgradevole abbia potuto dar vita, per un processo ecomimetico," a termini
quasi identici in lingue diverse.!

2. mamapdira

Incidentalmente, e con qualche esitazione, G. Chatzidakis propose,” per
il neogreco mamapdéra, usato soprattutto al plurale con il significato di ‘chiac-
chiere, ciance, sproloquio, discorsi vuoti e inconcludenti’,™ un accostamento
al greco tardo mempadila, crepitus ventris. Si tratta di una glossa esichiana
chiaramente connessa con T€pSetv, e percid chiosata dal lessicografo con dmo-
nvevpatiopol, e da Fozio, che la riprende, ancor pitt esplicitamente con

Topdai.”

Ad escludere nella maniera pii categorica questa etimologia non & tanto il
fatto che una glossa esichiana riemerga da un letargo plurisecolare, e diventi po-
polare — fenomeno raro ma non impossibile —, quanto piuttosto Uesistenza del-
I'italiano pappardella. L’ aveva richiamata, sia pure dubitanter, Giuseppe Spadaro
nella sua recensione alla seconda edizione del Lessico etimologico di Andriotis¢
— un contributo, sia detto per inciso, meritevole di attenta considerazione —,
senza persuadere né lo stesso Andriotis e neppure Danghitsis, i quali ripropon-
gono entrambi, con qualche dubbio, I’antica spiegazione di Chatzidakis.!” Scri-
veva lo Spadaro: «forse da it. dialettale pappardella?». In realth pappardella &
dell’italiano comune (lo registrano tutti i lessici di uso corrente), e significa: 1.
(in senso proprio) ‘fettuccine di pasta fresca’; 2. (in senso figurato): ‘discorso

10 Si veda la difficolta con cui Gheorgakas, art. cit., cerca di riportare, ricorrendo alle pitt dispa-
rate leggi fonetiche, le forme dialettali neogreche al supposto *icopakdKiooa originario. In una cost
ampia documentazione non si pud escludere qualche caso isolato di derivazione diretta, per es. il mace-
dorumeno caracaxd dal neogreco, come suggerisce Papahagi, Dict. Aromin s.v.

11 Si veda, in una rima infantile francese citata da Papahagi, Dict. Aromén s.v. caracaxd: «—Qui
est-ce qui fait caracaca 4 la corne d’un bois? — La pie».

12 Malgrado la spiegazione onomatopeica sia stata accolta da B. A. Kalojeras, "Hyorofnteg Aésic
kai piteg oty “EAAnvikt, Thessaloniki 1975, p. 76, il termine continua ad essere «di etimologia ignota»
nel recente Lessico etimologico di Danghitsis. .

13 TIn un articolo del 1888 ripubblicato in Meowmovikd xai Néa “EAAvikd, I, Atene 1905, pp.
202-265, in part. 235.

14 Mi limito a riportare la definizione di I. D. Stamatakos, Agkicdv tfic Néog ‘BAAnvikfig
FAdoong, LTI, Atene 1952-1955, s.v. manopdéia: deporoyia, Mipog, @Anvagnua, popio, Adyia
tod dépog, dvepdho Enn, Kevol Adyou, ecc.

15 Hesych. s.v. nempudibou: eldog ix00wv; ma s.v. netpadeihon (da Schmidt corretto in nenp-):
ot pgv 1ob¢ dromvevpatiopos: oi 8¢ gidog ixBdwv. Phot. Lex. s.v. nempadidor nopdai i vévog
ix8%wv duolov pepPpdd. .

16 G. Spadaro, Correzioni al Lessico etimologico neogreco dell’ Andyiotis, in “*Siculorum Gymna-
sium’” XXI (1968), pp. 256-281, in part. 273.

17" Andriotis? e Danghitsis, s.v.
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0 scritto prolisso e farraginoso, privo di costrutto’: ** che & appunto il signifi-
cato del greco.

Etimologicamente connesso con pappa, forse per il tramite del provenzale
Papard,” pappardells appartiene a quel gruppo di termin; (si veda, oltre allo stes-

genovese Remigo Zena (1892),2 e che i lessici greci dei secoli scorsi non Io re-
gistrano ancora.?! Ed ¢ appunto in ambito genovese che tale significato dev’es-
sersi sviluppato: se infatti il lessico veneziano del Boerio registra, come verone.
se, il solo paparele nel significato di ‘lasagne’ 2 i lessici genovesi sono piti esau-
rienti: il termine significa ‘lungignola, passio’, e cioé “discorso lungo e noioso
come il rito della Passione’ 2

3. xotpdw

né ad altri derivati. In ambito neollenico domina incontrastata, in proposito, la
spiegazione di Kukulés? che lo fa derivare da KPOT®d (kpotém) ‘rumoreggia-
re, crepitare, far risuonare’. Tale etimologia, accolta senz’altro da Andriotis, >
ha ricevuto nel piti recente dizionario etimologico di Danghitsis il supporto di

-Mare uno sciame di api e condurlo ad una nuova arnia, sbattevano due pietre
Runa contro altra, 26

Ma Ia necessita assoluta di uscire, in questo caso, dall’ambito de] greco, si

18 T.a definizione che qui si riporta a titolo esemplificativo & quella di Battaglia, GDLI s.v. pap-
pardella.

 Cfr. M. Cortelazzo - P. Zolli, Dizionario etimologico della lingua italiana, 1.V, Bologna
1979-1988, s.v. bappa; DEI s.v. pappardelle.

20 11 significato proprio di ‘lasagne’ & invece gi2 nel Boceaccio. Per i dat cfr. Battaglia, GDLJ 5.v.

2L Cfr. peres. A. da Somavera,’ Onoavpodg tiic Popaikne koi Dpdyrikne T'Adocag. Tesoro

A. Kumanudis, Zuvaywyn véov AéEewv Brod TGy Loyiov mhacleicdy 6mo tig ‘Aldoewg péypt
OV Kab® fudc XPOVeV, Atene 1900, s.v. _

22 Boerio, Dizionario del dialetto veneziano, Venezia 18562, s.v. paparele.
p lea G. Frisoni, Dizionario moderno Genovese-lialiano e Italz’zzno~Genovese, Genova 1910, s.v. pap-
pardella.

2 F. Kukulgs, "ETopodoyixd,in “Athiny” XXX, 4 (1919), p. 33.

% Andriotis13, s.v.

26 Danghitsis s.v. Lo studioso ricostruisce cos) la trafila: greco antico Kpotém > *kpoTov >
*KPoTdviov > *kotpdhviov > KOTphHVL.
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i voci i imili, e seman-
impone per la presenza, in una vasta area, di voci fonet1cament’e s \mc; seman
N . . ’
irizgmente affini. Quelle calabresi (cdotru e cotru ‘argilla du).:a ’\i;; i ,Co\mmu
’ . . . ,
Otracu, crotacu, ‘strato di terreno duro, argilloso o p1etr‘c§o ; €O e rO,CCia,. s
. , : ’ ‘indurito’; cutrignu ‘duro co ;
) ¢ ; cotramaty ‘indurito’;
trumu, ‘terreno duro’; - du roccia’s cu-
o ‘va:so di terracotta’; ecc.) le ha raccolte Rohfls, r1c]r11arna1r(1:dot che alcu
Onl s . . r a.
Zffi toponimi ad esse riconducibili (Curo in Calabria e Kpf)rog ; 'rj Ana one:
i i DVL i aia). -
in Calabria, Kétpwvog in Laconia, Kotpdwt in ’Lacoma e (; ia). Alla docu
$l . i :
mentazione di Rohlfs bisogna ancora aggiungere: ld asarlgzzes: c;td : rbiocco none,
4 i i ’;28 Potrantino crotededdi e cotreddi, '
cutralé, ‘argilla, terra argillosa’; ! otededd < qotredds, locco diny
fo’;? il corso codru ‘ghiaccio’ e cutrognuly ‘ciottolo’; asco color roccla ;
o i i i roccia nuda’;*® e
, il veneto croda ‘roccia, masso, dirupo, terreno di roc ; ora
e i ito’ truniri (ncutrugnivi) ncutrunuty (ncutry
il siciliano cutrognu ‘incatorzolito’ e ncutry ff 4
), i‘i ire, i ito’, detto per es. del pane raffermo.
nutu), col valore di ‘indurire, indurito’, detto p o de) pane raffermo’
‘ C, n’¢ abbastanza per sottrarre il neogreco KoTpdV1 alla stor a del
N to con KpoTEW), € per immetterlo in un pit v
B B e rabDe! lo in connessione con una voce pre-indoreuropea
circuito mediterraneo, ponendolo in co

1 vari 1.
*cotro,*? cosl variamente attestata ancor ogg

2 l a (l()( mentazione compieta Diz. cal. s.vv.; cfr. anche Lex raec. s.vv. KOepaKOg KOTPOG,
P Z. S. 5 . G 3

, i 121 ; se e Moli-
KO‘CDZCgVIl). i primi due cfr. DEI s.v. cdtro; per il terzo, E. Giammarco, Dizionario Abbruzze
et i pr . V. ; |
) de ’ i -1961) rist. Gala-
Saﬂ0,291-V, %or}?l?sl?\/éfcall?flz;iz ‘c]iez' dialetti salentini (Terra d O”“’,’:‘i)» .(It\/lunxg:r}:iesrinll?l?gfr' DE)Is,v, Gela-
i s tedds. Per la connessione etimologica con gli altri ter o simili cfr. DELs.v. cotro.
tna 10976, 1l ev. croste;_ forme si veda DEI s.v. cotro. Q_uanto ‘al veneto cn%a;na a diversa
:' (I))If)rgitél:tée ?;:tizzata da A. Prati, Vocabolario etimologico italiano, Ro ,
im :
e e31 Cfr. Piccitto-Tropea, Voc. Sic. svv.
32 Come appunto fa il DEI s.v. cotro.
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Nota sul poema ‘lungo’ di Palamas

A partire da un certo momento (diciamo intorno all’anno 1900) Palamas
inizia a comporre poemi ‘lunghi’ — quelli ch’egli chiama «peydAo dpdpatar,
o anche «GUVOETIKG» 0 « GUUPWVIKG», 0 pilt semplicemente «LEYAGAO, TOMNPLO-
ta» — al punto che d’ora in poi le poesie (‘brevi’) riunite in sillogi vengono
a configurarsi, secondo un’efficace definizione di Linos Politis, come «ALPIKA
napaAermopevo .t Questa svolta verso il poema dotato di un’ampia ed elabo-
rata struttura architettonica — svolta di cui il AwSexdAoyog e la PAoyépa sa-
ranno le realizzazioni pill cospicue, o almeno le pilt ambiziose — appare per cer-
ti versi il risultato di una tendenza costituzionale della scrittura di Palamas che
presenta, in modo precoce e costante, macroscopici segnali di organizzazione uni-
taria (piti precisamente: di organizzazione circolare). Con la consueta preoccu-
pazione autoanalitica che lo contraddistingue, Palamas descrive piu volte questo
fenomeno come uno dei tratti piti caratteristici della sua poesia. Nella “ITomtikn
pov”’ leggiamo ad esempio:

«Uno degli elementi che mostra I'unita del mio canto & che ogni poesia che
mi accingo a comporte non resta isolata, ma & seguita da un’altra, che a sua
volta & seguita da altre, in modo da formare una serie ciclica. Il circolo pog-
gia sia sulla molteplice rappresentazione della medesima idea, sia sul mede-
simo schema metrico, sia sull'una e I'altra cosa insieme. Ma in alcuni testi
questa relazione rimane nascosta. Nessuno sospetta che la “®owvikid”, le
““Bxatd ®ovic” el “"Ackpoiog”, questi tre componimenti dell”’Acd-
Agvtn Zw1, sono una trilogia lirica. Nonostante la loro apparente difformi-
t3, I'uno segue I’altro secondo uno sviluppo sinfonico che solo I'analisi, o
meglio la psicanalisi, per usare un termine oggi di moda, potrebbe mo-
strare».?

E nell’introduzione a ‘O Tdgoc (tipico caso di composizione seriale che tende

1 Cfr. L. Politis, ‘Iotopia tij¢ veoedinvikiic Aoyotexviag, Atene, 1980%, p. 196.
2 <0 Aopiopde @V Shmv” (1920), in "Amavra, Atene, s.a., X, pp. 517-524: 523.
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ungO come d cniara ’ i i i

«Quasi mai i i ica, i
pe?mero i nct(i)nceplsco una poesia unica, isolata. Commozione ispirazione
N . i
pensier éevon mento, volo'n'ta — chiamatela come volete la disposizione crea-
O esprimersi in una serie di brani omogenei, omometrici, cia
, cia-

scurn q
())> (iel uall € a un teIllpO lndlpendf:nte € COHegatO con gll alt-tl deua

Non & qu i i
ot e r?l éestz la hsede per tentare di capire da dove nasce la «mania cicli-
§. Anche senza imboccare la strada (da lui additata con sorpren

il prorsus > Ri
1 pCOHaUd izﬂr? p;;osa.- Rispetto ?Ha composizione di tipo seriale gia ampiamen-
€gli anni precedenti (oltre al Tdgog si pensi per esempio a ITatpiSeg

proprio all’inizio del secolo
tito ’ “T¢ i 0 A

! lato appunto ““Tg Heydla T momjuata’’’ — in sostanza una difesa del

<

3 (:eo xaubgévb noud106”’ .
duzione francese i °OGT' 10100 (}929: Scritto a istanza di J. K. Katsimbali
dpoc di P Istal . simbalis come prologo al -
: «BDKMKT‘] Do i;:, i'g i Pierre Baudry), in "Azavia, I, pp. 375-380: 377? go afa tra
«Detesto la prosa... e se pud piacermi & soltanto perché sento tal

lontano poliforme eco del D AR i
Vi or 126155 12; verso»: “"And v dpoppn &vog dnpemov pvnu

ora nella sua testura come un
0GLVOL ™ (1910), in "Aravra,

: a9 scoli 2 ltro, nella sua risposta all’inchie.

pocta, non s piagion,d model cese proprio I'esperienza nazionale dello scioiO' «Cari e

Blament, caprae i del vers i 7e presso i Fra_gcgm -~ Quanto a noi, un verso libero dai 'I? attey,

pezzo: il verso endecasillabo s‘éioﬁ?eg?{ C'Ieﬂle\ piu imprevedibili sorprese ritmiche l’aVeerrll‘I? : gtteg-

le migliaia di metri nuovi che no; po'ssialrl:)éned?fg; - il]}’ e{)ta n?in sndre, prima davere sperimenialég
¢ sulla base dei vecchi versi, pit dili

si, pitt diligentemente di-

: ', N N . e . e . A s
stinti plu variamente S InuSlCaIIﬂente aCCOpplat € 1ntrecciati. » 1 Iﬁ V V > 7 tionale Uur
1 ntrecciati, , 10 A . . Eﬂ uete interna Z A

7 '3 T
Aravra, VI, pp. 205-217. & interessante il f

di cues via, 05-217. ] atto che 3 i i
questo scritto il valore ‘incipitario’ di questa data Pelamas sottolinea pit: valte nel corse
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poema lungo, oggetto cinquant’anni prima della famosa condanna di Poe.®
Riassumendo con qualche liberta (necessaria, dato il carattere non sistema-
tico del suo discorso) si pud dire che la difesa del poema lungo fatta da Palamas
poggia sull’affermazione del carattere proteiforme della poesia («I'arte poetica
& un Proteo»),’ concetto che & ricavato dalla teoria dei generi letterari formu-
lata dall’idealismo e poi passata nella vulgata romantica e postromantica.’® La
poesia — dice Palamas — non pud ridursi a frammento «lirico» (qui e altrove
KKOUPOTIOROGH € « AUPLGHOG » sono praticamente sinonimi), ma dovra essere
anche «epica» e soprattutto «drammatica», si che il poema «legato e costruito
e strutturato e plasmato organicamente» appaia come un vasto edificio, «tempio
e castello e citth e palazzo, e giro attraverso elaborate partizioni».!! Anche se
non & facile seguire le desultorie argomentazioni di questo scritto, alcuni elementi
sono di chiara provenienza idealistica: la forma ‘lirica’ & infatti ‘soggettiva’ («dove
¢’¢ un qualche slancio, un qualche volo dell’io [...] ii ¢’ il lirismo»);*2 la forma
‘epica’ & ‘oggettiva’ (visto che I'Iliade «& qualcosa di molto piti oggettivo di un
inno di Pindaro»); " la forma ‘drammatica’ infine consiste nella «forza del poe-
ta di costruire sapientemente e di organizzare la sua opera».™* Di fatto, anche
se non & detto esplicitamente, il primato & assegnato alla forma drammatica, che
& capace di fondare il poema lungo («la sinfonia drammatica»,” appunto) gra-
zie al suo carattere ‘sintetico’. In pratica insomma il genere drammatico si con-
figura, esattamente come avviene nello schema ‘dialettico’ della vulgata roman-
tica a partire da Friedrich Schlegel, come la forma gerarchicamente superiore
in quanto sintesi delle altre due.’ L’idea come ho detto & implicita, ma affiora
in alcuni passaggi, per esempio nel seguente giudizio sui sonetti di Shakespeare.
Da cui risulta abbastanza chiaramente che la forma sintetica & quella drammati-
ca, in quanto essa supera o include i «brani lirici» e la «parte narrativa» (si noti
che «la parte narrativa» & considerata fout court un «elemento drammatico»):

8 Cfr. E. A. Poe, The poetic Principle, pubblicato postumo nel 1850 (trad. it: I principio poetico,
in Le poesie, poemetti in prosa, saggi critici, Bari, 1939). La difesa di Palamas & tutt’altro che anacronisti-
ca se si pensa all'influsso centrale che quella condanna esercitd sul simbolismo. Il fortunato percorso
della condanna di Poe & ben presente, almeno negli anni Venti, a Palamas: si veda per esempio lo scritto
“Movoikt) kai Aoy oty moinon’”’ (1925), in "Anavra, XII, pp. 464-479.

9 “Td peydra T0 mompata’”, cit., p. 210.

10 Per orientamenti generali, oltre al sempre utile saggio di M. Fubini, Genesi e storia dei generi
letterari, nel vol. Critica e poesia, Bari, 1956, si veda P. Szondi, Poetica dell'idealismo tedesco, Torino, 1974

11T pgydia Ta moujpata’™, cit., p. 211.

12 Tyi, p. 213.

13 Ivi.

4 Tvi, p. 216.

15 Tyi, p. 214.
16 C’¢ da dire che in Schlegel questa tassonomia (Poema epico = poesia oggettiva; Lirica = sog-

gettiva; Dramma = oggettivo-soggettiva) presenta oscillazioni perché anche la forma epica & da lui de-
finita come forma mista (oggettivo-soggettiva): si veda al riguardo Szondi, cit., p. 122 sgg. Comunque,
come dice Genette, «i successori di Schlegel e di Holderlin si accorderanno tutti per trovare nel dram-
ma la forma mista, o meglio — il termine inizia ad imporsi — sintetica e quindi inevitabilmente supe-
riore»: G. Genette, Introduction & l'architexte, Parigi, 1979; trad. it.: Introduzione all’architesto, Parma,

1981, p. 35.
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« VO 11'011() i

. g v _RresentarCI Shakespeare come un,infﬂata di brani ﬁl‘ici Ma ﬂ
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1 Sonetti di Shakespea iti .
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- ) £ '0 tutt() 10 slancio deﬂa Sua protelforme

faIltaSla. E non manca alCunO degh. elementi drammatici. La parte narrati‘

va, collegamenti, peripezie. sciogli i
» peripezie, scioglimenti. Dramm i: i
ta, Damene o Pt pec a con tre personaggi: il poe-

Altrove I’esi i .
- dle lesAlz‘;c;nza’il una g,zzrarchxa non ¢ altrettanto chiara, Nell’epigrafe dedi
EKAA0YOG (datata 1899) si le i ’
o ’ e semplicemente «[
ma, il 11 : | .gg p €« ] questo poe-
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GAOPPOSES® Nali) element] enici o fivie:
) tiepicie e ..
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«[...11 i i sintetico. F
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er insister
p e soltanto su quello del collegamento fra i tre generi. Che comunque
in nome della poetica romantica risulta

Ii sua difesa del poema lungo avvenga
chiarame i
nte non solo da questo scritto ma anche da numerosi altri luoghi. Per

, «la cui missio-

tutti i divisi generi letterari i
- 3 . er
cqﬂegare la poesia, 1a filosofia, la retoricay.® : b ma di

, e . . ¥ e
b pois o ;rlemsam;nte sul Xaipetiopoi tiic Hoyévvntne (1900: d’ora
O101),” per la buona ragione che & questo, come ha oss’ervato

7 “Té peydro 16 moun »G

18 “Arqvre, 111 TIL_WTOL' , Clt., p. 216.
;9 Cit. b 470, > Pp. 289-301: 296-297.

0 1 testo in “Armavra, II1, pp. 251-283,

21 A, Karalldonis OiXd PET Gﬂo‘ (4]
A A 2 ! ‘
: . ) - : ) l' 1 [« mloyévv"”]g (1931), nel VOI. Flipco Ulév Halaﬂa,
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fin dal titolo, ad almeno due fonti letterarie dense di significati: il canto popola-
re “Tfic Aoyévwntng’ 2 e I'Iuno Acatisto recitato nei venerdi di Quaresima
in preparazione della festa dell’ Annunciazione.? Né riferird se non tangenzial-
mente sull’interessantissimo ordito metrico, che richiederebbe un discorso ap-
posito visto che proprio i Xaipetiopol segnano, come ha sottolineato recente-
mente Anna Katsijanni, «I’ingresso ufficiale» del verso liberato in Grecia.?* Mi
limiterd dunque a una ricognizione della macrostruttura, la quale presenta a pri-
ma vista un fenomeno di asimmetria abbastanza vistoso.

1 698 versi dei Xaipetiopof sono disposti in due sezioni: una sezione cen-
trale (586 versi) composta di 12 unita di lunghezza variabile e caratterizzata dal
massiccio impiego del verso politropo;? una sezione periferica (112 versi) com-
posta di 14 strofe octastiche a schema fisso? che stringe il testo con funzione
introduttiva (6 strofe) e conclusiva (8 strofe).?” Abbiamo dunque a che fare con
un disegno di tipo circolare — disegno che tuttavia viene soltanto suggerito, perché
& poi contraddetto dallo squilibrio fra il prologo e I'epilogo: 6 strofe contro 8
(anziché 6 contro 6, come sarebbe da aspettarsi).?® Come spiegare questa sfasa-
tura, questa piccola ma evidente infrazione della cortispondenza simmetrica? Per
rispondere a questa domanda & necessario descrivere sia pure sommariamente
le articolazioni fondamentali del testo, articolazioni che sfruttano, appunto, il
principio del collegamento generico.

Cominciamo dalla sezione centrale che con le sue 12 unita inaugura uno
schema compositivo che poi ritroviamo nel AwSekdAoyog e nella PLoyépa (sche-
ma derivato presumibilmente dal poema epico — anche se nel caso dei Xaipeti-
opofl il numero 12 dipende piuttosto, come vedremo, da un’altra ragione). Os-
serveremo dunque che la frontiera generica piti robusta cade fra la quinta e la
sesta unita, producendo una bipartizione del testo. La prima parte (unita 1-5)

22 Che I'idea del poema risalga a una precoce lettura del canto popolare & pilt volte dichiarato da
Palamas: cfr. ad es. I'introduzione (1931) alla silloge Ta tpayotdia tii¢ Matpidog pov, in “Aravra,
I, pp. 13-27: 22-23.

25 Che com’¢ noto coincide con la festa nazionale greca per cui i molteplici simboli mariani del-
I’ Acatisto (su cui cfr. da ultimo V. M. Limberis, Identities and images of the Theotokos in the Akathistos
Hymmn, diss. Harvard University, 1987) vengono ad acquistare anche altre risonanze. Per la connessione
fra la festa religiosa e quella nazionale mi limito a rimandare a M. Herzfeld, Ours Once More. Folklore,
Ideology, and the making of Modern Greece, New York, 1986, pp. 21-23.

24 Cfr. A. Katsijanni, Mopgikég ustappvfuiocts otnv EAAnvikn noimon tob téAovg Tob 1900
Kai TV dpydv Tob 2000 aidva (Zvvontikd Sidypappua), in “Palimpsiston” 5 (1987), pp. 159-184:

171.

25 Rinuncio a una descrizione analitica che richiederebbe un numero eccessivo di pagine. Bastera
dire che si oscilla da un minimo di cinque sillabe (senario tronco) a un massimo di tredici (dodecasillabo
sdrucciolo) e che la fascia di maggiore frequenza & data dagli ottonari e dai decasillabi. Per quanto ri-
guarda gli schemi accentuativi ¢’¢ da dire che tutti i versi presentano senza eccezione ritmo ‘trocaico’.

26 Ciog: 85 8P 65 65 10t 63 10t 85 (t, p, s in esponente stanno per tronco, piano, sdrucciolo). Que-
sto schema presenta due sole infrazioni: al v. 2 della prima strofe (dove abbiamo 6P anziché 8p) e al
v. 6 della quinta strofe (85 anziché 65), ma si tratta, come spero di mostrare altrove, di infrazioni ap-
parenti perché la seconda compensa la prima.

27 Palamas usa i termini «TPOAOYIKG» € «EMAOYIKO Koppdtis: cfr. ““O youdg &vog nondiod”,

cit., p. 378.
28 Perché allora, ovviamente, avremmo avuto una perfetta circolarith (6 strofe - 12 unitd - 6 strofe).
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si apre con un brano narrativo ("E{noa o& wd payotia npacwvn / kéroto
KoAoxaipt pokpwd, / ... Kol wd népo Ekel Tpog Ta HMoYéppazto. / ... uia
XOPLTOTOVAN Ayvavieyo EEapva, /.. .), un racconto autodiegetico che rinvia
a una situazione topica del genere pastorale (I'incontro del pastore con la pasto-
rella).?” A questo attacco narrativo (28 versi) segue la breve domanda (4 versi)
del protagonista («— ITod givar 1° 6vopd oov, @ TAGopa andavteyo; / Eioat
Booxomovra 670 xwp1d; / Eicon and o Eéva xapud piyicca; / Eicol 2od
T0D TOTOL TO GTOWIO;»), e quindi la risposta della pastorella («— T° dvoud
pov giv’ “‘Hhoyévvntn! / ...): risposta che si sviluppa per ben 187 versi, fino
alla fine dell’unita 5, ‘dimenticando’ per cosl dire la situazione dialogica di par-
tenza e configurandosi in sostanza, pitt che come una risposta, come un lungo
monologo drammatico. A questa prima parte segue, nella seconda parte (unita
6-12), Pesaltazione dell’Tliojénniti (— Q ‘Hhovévvntn, & yxpvconnyn/ ),
una serie di laudationes che, pur non essendo di tipo litanico, ricordano abba-
stanza scopertamente i youpetiopol dell’ Acatisto. Qui enunciato non & pitt ri-
conducibile alle categorie del narrativo e del drammatico, ma evidentemente sol-
tanto a quella del lirico: chi parla, chi intona un inno al proteiforme simbolo
dell’Iliojénniti, non & piv il personaggio che aveva emesso la domanda iniziale
ma I'io dell’enunciazione, cioé I'io del poeta. Questo spostamento dell’istanza
enunciativa & chiaramente segnalato dagli indicatori grafici. La breve domanda
iniziale del protagonista & regolarmente aperta dalle virgolette e dalla lineetta
ed & regolarmente chiusa dalle virgolette («— ...»); la risposta & introdotta allo
stesso modo, ma & chiusa soltanto dalla lineetta (¢— ... —). In altre parole: all’i-
nizio 'enunciato si configura come un dialogo fra due personaggi, una domanda
e una replica, ma poi la replica procede per suo conto fino ad uscire dalla con-
venzione dialogica. La mancata chiusura delle virgolette dichiara appunto che
laconvenzione & cambiata, che la replica & diventata un soliloquio drammatico
il cui destinatario non & pit il protagonista maschile che aveva emesso la doman-
da iniziale. Colui che pud prendere la parola dopo una simile allocuzione, colui
che pud intonare alle unita 6-12 le laudationes, sara dunque soltanto il poeta (che
infatti si affaccia esplicitamente con la sua identith nej versi finali: 86ce pov
TN 4PN, peyardyapn,/ Sha adTd v To, OUUTALEW/ ... u€o’ 610 AbYo, néc’
670 A6Y0!): la sua voce non potra essere pertanto raffigurata tra virgolette, che
infatti scompaiono per lasciare soltanto una piccola traccia (una lineetta intro-
duttiva) della situazione dialogica iniziale (—...). Siamo dunque in presenza di
un disegno compositivo lucidamente programmato, disegno che prevede lo slit-
tamento dell’istanza enunciativa dal personaggio al poeta, e quindi il passaggio
da un genere letterario all’altro. I.’istanza generica piti debole & quella narrativa,

2 In particolare rinvia, in modo alquanto scoperto, all’incipit della Voskopula. Oltre allo stesso
tipo di racconto (autodiegetico), 'ambientazione presenta numerose corrispondenze: 'indeterminatez-
za del luogo e del tempo, il paesaggio agreste, il fulgore della pastorella, lo sbigottimento del pastore.
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che in effetti funziona da semplice supporto alla scena firar'nmat%ca, come po-
trebbe esserlo una didascalia scenica. Il narratore si limita infatti a descrivere
velocemente il paesaggio e i personaggi e poi si eclissa' totalmer'lte per tutta la
durata del testo; inoltre manca I’introduzione dichiarativa propria di un norma-
le discorso diretto e i personaggi, come avviene a teatro, prendonc? la parola da
soli, senza alcuna mediazione narrativa propriamente detta. P9351amo dungue
definire la seconda parte come lirica e la prima parte come nar.ratlvo-drammatma,
ma sottolineando che & I'elemento drammatico quello c.lom'lnante. . .
Un procedimento simile troviamo nella sezione p?mfenca. ‘Qs.ser\,ua}mo in-
fatti che le 6 strofe introduttive hanno carattere essenmalment.e lirico’: & escluj
sa ogni narrazione, ogni descrizione, ogni sviluppo temporale, in una parola ogni
intenzione ‘mimetica’. Le cose vanno diversamente nelle 8 strofe concluswe:
Qui, dopo un brevissimo passaggio di tipo narrativo fhf racconta l‘a c?d}’,lta di
una luce dal cielo (Kdatt 6A0Aaumpo yopuiAmoev/ €86 népa ano ta Bymn,/
k’8neoce Kal 6KOpmIoe/ 6& POTOCGLVTPILUOTA), assis'tiarn'o a un dialogo (anj
che qui una domanda e una risposta) fra due personaggi, chla}:a}mente ssagnalatl
dagli indicatori grafici («—...»/ «—...») anche se 1c3 lc_)ro' 1c%ent1ta resta piuttosto
indefinita. Il primo personaggio (diciamo: gli uomm.l) si 'rlvolge alla «luce man-
data dal cielo» (diciamo: Iliojénniti)*® perché sveli il mistero della sua otigine
(¢—... ’Amd mowd matTpida dotépivi/ Koi drd mold pag Npdeg Eéva, 1»)
A questa apostrofe interrogativa che occupa tre str?fe ¢ mezza segue, nelie ulti-
me quattro strofe, la risposta («— “AvOporoi! eipot 0 oupavoheoc,, :..>>).
In definitiva dunque la distinzione fra le 6 strofe del prologo e le' 8 dell‘ epilogo
coincide con una demarcazione generica analoga a quella che abl?lamo visto ne':l-
la sezione centrale: all’enunciato lirico del prologo segue nelliepllogo un brevis-
simo segmento narrativo e quindi un’ampia scena dramman.ca. o
A questo punto possiamo rispondere alla domanda che ci eravamo posti al-
I’inizio. Osserviamo infatti che nel complesso del testo le forme ge'nerlche si a%—
ternano nel modo seguente (con I e IT indico rispettivamente la sezione periferi-

ca e quella centrale):

forma lirica narr.-dramm. lirica narr.-dlr:mm.
I (strofe) 1-6 7-
IT (unita)- 1-5 6-12

Come si vede 'andamento della sezione centrale (nar_rativo-dramrr'latica / lirica)
appare invertito nella sezione periferica (lirica / narrativo-drammatica), fat-tcc; che
evidentemente potenzia la struttura circolare del testo. Inoltre appare evidente
che I’asimmetria fra il prologo e I'epilogo (6 strofe contro 8) corr.lsponde perfet-
tamente all’asimmetria fra la prima e la seconda parte della sezione centrale (5

30 In realtd Hiojénniti non & mai nominata nella sezione perifericg: il termine cog;llaEr;I ;c;i—c; jg?{x%e
aggettivo, all’ultimo verso (Kdmowo yaipe ndet 4nd navrod/ npog th I'H v HAI 1.
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unita contro 7). Possiamo dunque dire che I’asimmetria dispositiva delle strofe
rispetto alle unita osservata all’inizio (6-12-8) & solo apparente: essa viene in ef-
fetti corretta e superata da una simmetria nuova, che articola il testo lavorando
sul collegamento e Ialternanza delle forme generiche.

Per concludere queste sommarie osservazioni resta da accennare al rappor-
to molto stretto che la macrostruttura descritta intrattiene con I’ Acatisto. Che
anche I’ Acatisto consti complessivamente di 26 partizioni (24 strofe in acrostico
alfabetico precedute da due proemi)*! pud darsi sia soltanto una coincidenza ca-
suale; ma certo non sara casuale il fatto che il corpo centrale dei Xaipetiouof
si presenti diviso in ‘dodici’ unitd, numero che domina la struttura del-
I'Acatisto® e che deriva dall’iconografia mariana raffigurante la Madonna cin-
ta il capo da dodici stelle.? Inoltre molto cf sarebbe da dire sulle analogie stili-
stiche fra i due testi (sintassi paratattica, riduzione dei legami concettuali a van-
taggio di quelli metaforici) e su quelle metriche (per esempio la combinazione
di versi di varia lunghezza; la ripetizione a distanza dello stesso verso che ricor-
da la funzione svolta nell’ Acatisto dal ritornello; Ialternanza, ‘libera’ nei Xai-
peTiouol e tigorosa nell’ Acatisto, fra sequenze rimate e sequenze anarime),’
Tuttavia la relazione pit interessante sta nel fatto che I’ Acatisto presenta una
commistione generica molto vicina a quella dei Xawpetiopoi, data dall’alternan-
za (peraltro istituzionale nella struttura del contacio) fra la forma narrativo-
omiletica e quella innologica. Da un lato (nelle strofe pari e nella prima parte
delle dispari) una voce ‘narrativa’ che racconta 'evento sacro; dall’altro (nella
seconda parte delle strofe dispari) I'intonazione ‘lirica’ dei yonpemiopoi. 11 pas-
saggio da una voce all’altra & assicurato dal carattere ‘drammatico’ del componi-
mento: la voce narrativa introduce infatti una scena in cui prendono la parola
i personaggi (I’ Angelo primate e la Vergine, il bambino di Elisabetta, Giuseppe,
1 pastori, i magi, i figli dei Caldei, coloro che furono liberati dagli idoli, Simeo-
ne) per lodare il Mistero dell’Incarnazione. Nella seconda parte dell’ Acatisto poi,
a partire dalla strofe 13, alla voce narrativa subentra Pesposizione teologica mentre
1 xoupetiopof, con uno spostamento analogo a quello che troviamo in Palamas,
non sono piu emessi dai personaggi della storia sacra ma da « noi», soggetto col-

1 Naturalmente non c’interessa in questa sede il problema dell’autenticiti e della datazione dei
due proemi su cui mi limito a rimandare a C. A. Trypanis, Fourteen Early Byzantine Cantica, Wien,
1968, pp. 17-28.

ta di un tredicesimo che funge da ritornello) e dodici strofe corte (anch’esse concluse da un ritornello).
3 Cfr. al riguardo C. Del Grande, L’inno Acatisto, Firenze, 1948, pp. 21-22. Per la diffusione
di questo numero mariano in ety medievale cfr. H. Meyer - R. Suntrup, Lexikon des mittelalterlichen
Zablenbedeutungen, Miinchen, 1987, p. 639.
>* Per 'impiego della rima nell’ Acatisto si veda il capitolo ““La nascita della rima dallo spirito della
«dialettica» greca’ in S, Averincev, Poétikg rannevizantijskoj literatyry, Mosca, 1977; trad. it.: L'anima
e lo specchio. L’universo dells poetica bizantina, Bologna, 1988, pp. 301-319.
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lettivo in cui convergono le voci dell’innografo e dell’umani'té crede‘nte. E’ appe-
na il caso di sottolineare che le varie forme generiche coinc1don§>, sia nell Acaz:‘z-
sto che nei Xaipetiouof, con sezioni distinte del testo le quali si alternano in
ambedue i casi secondo un calcolato disegno geometrico. '

Sarebbe interessante vedere come vanno le cose in altri testi, soprattutto
nel AwbexdAoyog — anche se a mio avviso si pud dire fin ?’ora che Ila fusmn'e
generica ha in Palamas carattere alquanto ‘superficiale" («v’a?»mppq&soco», di-
ce egli stesso), e non giunge mai a quel paradossale ribaltamento di un genere
nell’altro che troviamo in Kavafis.” Per il momento bastera dunque fls'sa%re‘ que-
sta conclusione di massima: il poema lungo elaborato da Palamas aH"n.nzlo del
secolo trova il suo modello nella tradizione innografica biza'ntina, trgd121onc'e che
viene interpretata alla luce della teoria romantica dei generi lejcterarl. Una tipro-
va la troviamo in un breve scritto su Romano il Melode uscito ne-l 1909, cioe
nello stesso anno dei Xaipetiouoi. Romano & per Palamas il corrispettivo .bl-
zantino di Pindaro, che a sua volta & naturalmente considerato il poeta 'hrIC-O
per eccellenza.’® Eppure, quando si tratta di definire in che cosa consiste il «li-
rismo» di Romano, "unico termine su cui si batte &, molto slgmflca.tlvamen‘fe,
il carattere «drammatico» dei suoi contaci («Il lirismo di Romano & pieno del_l e-
lemento drammatico. ... Anche il suo inno del Natale si sviluppa drammatica-
mente. Si presentano sulla scena i personaggi .... Parlano e s.i rlspondono ,...»).37
Parole che ci appaiono a questo punto non solo una caratterizzazione dell’opera
del Melode ma anche come I'enunciazione di un progetto operativo.

. AP
35 Cfr. al riguardo M. Peri, Discours immédiat ou Monologue autonome?, in ** Strumenti critici’’,

. 425-438. o o
e 13? S(lll??)?z;orr;pio Pindaro-Romano in Palamas offre alcune indicazioni A. Gentilini, Fortuna neo-

reca di Pindaro, Padova, 1971, pp. 174-175.
¢ 31 “Popavog”, in “Aravra, VI, pp. 296-300: 297.
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Echi italiani di Nikzratos,
opera drammatica di Evanthia N. Kairi

Nella sua Histoire de la révolution grecque' Aléxandros Sutsos registra un
ricordo la cui importanza, come fonte storico-letteraria, apparira nel corso di queste
pagine. Cosi lo traduce Angelo Brofferio:

Nel 1826 trovavasi a Syra il vecchio? professore Teofilo Kairis, uomo di-
stinto per le sue rare doti e per le sue vaste dottrine. Un giorno andai a
vederlo; sotto il medesimo tetto viveva sua sorella, la celebre Evanzia, au-
trice di un dramma, nel quale, sotto il titolo di Nicerate, dipinse energica-
mente la catastrofe di Missolunghi. Nell’entrare in quella casa fui compreso
da un sentimento di rispetto e di venerazione. Vidi per la prima volta Evan-
zia, giovane, modesta, e che ai pregi della bellezza univa quelli dell’istruzio-
ne; io la felicitai pel successo che aveva ottenuto il suo Nicerate, pubblicato
allora colla stampa. ““Voi ben rammentate, diss’ella, la viva impressione che
produsse nell’animo nostro, e la profonda ferita che aperse nel nostro cuore
la notizia della caduta di Missolunghi. Io aveva sempre presente quella not-
te fatale del 22 di aprile;> quegli eroici fantasmi che lottavano da molti
giorni contro la morte, e che si rianimavano come per miracolo per spaven-
tare fra le ombre notturne le falangi dei Barbari; 'estremo addio degli ami-
ci e dei parenti, i gemiti delle madri, i pianti dei figli, quei valorosi determi-
nati a morire coi vecchi e coi feriti; quel grande e doloroso spettacolo stava
impresso nella mia immaginazione. Io non avrei potuto alleviare I’affanno
che opprimeva il mio cuore, se non avessi dato uno sfogo per iscritto a tutto
quanto mi pareva di vedere e di sentire”’.

Preso da entusiamo pel suo ingegno, io mostrai desiderio di ascoltare
qualche frammento del suo dramma; la sua modestia parve soffrirne; rivol-
se lo sguardo a suo fratello come per consultarlo: quindi prese il libro e mi
disse: “Io vi reciterd quel tratto ove Christo Kapsali, che io rappresento

1 A, Soutzo, Histoire de la révolution grecque, Paris, 1829.

2 Thedfilos Kairis aveva allora 42 anni (n. nel 1784), ma A. Sutsos lo chiama «vieillard».

3 Nel testo di A. Sutsos tale data & cosl registrata: 10 (22) aprile. La prima indicazione & quella
relativa al calendario giuliano che presentava, com’¢ noto, una differenza di 12 giorni sull’attuale, in-
trodotto da Gregorio XIII.
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sotto ] . c
dztz?l ;1 f1}olr'ne (lei Nlc':erate, dec1‘so'd1 morire nella citta di Missolunghi, confi-
gia Llconice e suo figlo Carigene all’amico Lisimaco il q;uale si
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s i ompleto della bibliografia di E. Kairi occor i iderasione i
igrlllff{lﬁ é:‘gg;,}’ PLIZ\?gréangs, BipAioypagia @sopitov Kaz’EzBaVBzhrg Ig'%l)(ri;erlei’ ir}if}?zlilséc’lerai} *Kaion,
I Nea Estis ", LIV, ¢ Citup;golsgg ;gf,")s,tpp% 1 111133&2; % L Polemis, "Emidoyr Kaiiff,iﬁg- [gf;;‘i‘f;’
{ Pet, 7 cit., pp. -201; St. Fas s, Kaipixi [ -
@soql)(z)lgu Eglzr iE}t:ayezag Kaipn (1957—1983), in “Diavazo”,p 11'82 B(lglifgg) al(p9téz4)3. Bt[;}iloypa(pza
. a insegnato a Cldgme n‘eHa .famosa s‘cuola'di cui era diret.tore il Ersﬁe.ﬂo ?}fc;bfﬂos
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greca. Vi si nota chiaramente un’ulteriore testimonianza del suo sforzo costante
nel valorizzare il ruolo femminile in generale, e soprattutto il contributo offerto
alla lotta per I'indipendenza: sono due direttrici lungo le quali E. Kairi ha sem-
pre condotto la sua attivita, mirando all’elevazione della donna tramite Peduca-
zione, istruzione, I'esperienza culturale.

Quanto alla data 11 luglio 1826, in calce al prologo,' & il termine post
quem si & sicuri sia avvenuta la pubblicazione dell’opera a Nauplia di Romania,
mentre Piniziale A. del luogo di redazione’? (almeno soltanto del prologo) la-
scia aperte varie supposizioni: Andros, forse Atene, o altro.

Segue la pagina con “Td t00 Apdpotog npécwna’ accompagnati da un’in-
dicazione dei ruoli: Nikiratos, stratega in Missolungi; Kleoniki, figlia di Nikira-
tos; Lisimachos, amico e ufficiale di Nikiratos; un Europeo, messo ed ufficiale
di Ibrahim, Soldati, Coro di donne e di bambini, Ibrahim, Guardie del pasha.
La scena si svolge in Missolungi, lo scenario & una parte della citta, ove appaiono
le tombe di Marcos Botsaris, di Kiriakulis e un tempio.

1l dramma consta di 40 pagine ed & diviso in tre atti. Il primo ed il secondo
comprendono nove scene, mentre il terzo ne comprende sette. L’autrice dichia-
ra nel prologo di essersi limitata a descrivere «[...] cid che & avvenuto in Misso-
lungi durante il giorno stesso della Sortita, o un po’ prima di essa o dopo di essa».

Attorno a Missolungi si svolgeva ormai da qualche mese I'ultima fase del-
I'assedio da parte delle truppe ottomane, alla guida delle quali era il seraschiere
Reschid-Pasha, che dopo ripetuti e falliti tentativi di conquista aveva chiamato
in aiuto le truppe egiziane. Infatti dal 24 dicembre 1825 anche Ibrahim Pasha
si trovava alle porte della citta: intravedendo subito che 'unica arma che gli avreb-
be permesso di piegare la difesa degli assediati era la mancanza di viveri e muni-
zioni, aveva imposto un blocco totale impedendo qualsiasi comunicazione sia da

terra che dal mare.

Ecco una presentazione schematica dei fatti salienti nell’economia del
dramma: I ATTO. Riferimenti precisi da parte di Nikiratos sulla caduta
di Vassiladi, Anatolikd e Klissova.3 Decisione della guarnigione di tenta-
re la Sortita-Esodo, vista la decimazione della popolazione per la fame, e
la perdita di ogni speranza d’aiuto. Decisione di Nikiratos di rimanere in
citta proteggendo la Patria e i suoi concittadini inabili (vecchi, ammalati,
feriti). Mobilitazione della popolazione e preparativi per la Sortita. Consi-

11 Questo prologo & stato ripubblicato su ““ Andriakon Imeroléghion™, Atene 1925, pp. 139-41.
Alla fine si legge: «’Ev "AvSpw t1j 18."TovAiov 1826 (1), ma anche nella nota introduttiva del testo

si da erroneamente come anno della sua nascita il 1804!
12 Bisogna precisare che nel periodo fra gli anni 1824 e 1839 E. Kairi & rimasta a Siros, presso

il fratello Dimitrios (cfr. D. I. Polemis, Znuswpara, “Pétalon” cit., p. 211).

13 La presa da parte dei Turchi di Vassiladi, di Anatolikd e di Klissova, tre isolette fortificate
nella laguna, & avvenuta il 9, il 13 marzo, e il 6 aprile rispettivamente, e aveva provocato, verso il 10
aprile, la diffusione della falsa notizia della caduta di Missolungi. Per ampie informazioni sulla tratta-
zione dell’argomento nella stampa europes, cfr. J. Dimakis, La Presse frangaise face & la chute de Misso-

lunghi et d la bataille navale de Navarin, Thessaloniki 1976, p. 24 e sgg.
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gli da parte di Nikiratos ai suoi due figli, Kleoniki e Charighenis, di segui
Lisimachos che avrebbe cercato di guidare in salvo le donne ei bam%)l%lr'e
Arrivo di un Europeo, ufficiale e messo di Ibrahim, con ultime propcjsr}cle;
di resa. Dialogo fra questi e il protagonista, nel quale la Kairi tocca il pr
blema scottante del collaborazionismo europeo, quello della discordiapfO-
1 Greci e il contributo dei Filelleni. Un ennesimo tentativo da parte d ﬁa
navi greche di forzare il blocco egiziano per portare viveri e munip;ioni f:ﬂ -
sce. Adunanza dei capi. Riunione di donne e bambini per pregare Dio. [, .
alle Grecbe, che riconosce il loro sacrificio per la liberts, IT ATTO L{sleno
chos ricorda a Nikiratos i vari punti dello stratagemma della Sorti.ta Nik?-
ratos insistendo sulla sua non partecipazione affida i tigli all’amico Ulti i
ord.ini relativi alla mpbﬂitazione collettiva. Ulteriore dialogo fra N'iklratrc'.?s1
e,‘Llsimachos sulle azioni da compiere dopo la Sortita in caso di riuscita del-
Pimpresa. I figli del protagonista con donne e bambini pronunciano Pestr
mo saluto alla Patria. Kleoniki e Charighenis dichiarono al padre la loro de-
cisione di non seguire gli altri, ma di morire con lui. III ATTO 1’operazi .
ne d_ella Sortita & gia iniziata. Gli assediati procedono attrave.rso 1%) cam Oc;
nemico, ma a causa di un sopravvenuto tradimento retrocedono in disorgi-
ne dopo I'imboscata dei Turchi. Cambiamento di scena. Dialogo fra Ibr
hll.'n e il suo ufficiale europeo. Riconoscimento da parte del Pafhé 15 dell’a-
roismo dei difensori, e disprezzo, in un suo monologo successivo, nei .
fronti dei collaborazionisti europei. Ritorno della scena sul campo di o
b.attimento: i Missolungiti all’estremo delle loro forze soccomboio uiocin i
cimando i Turchi. L atto eroico di Nikiratos (olocausto di Christos?( .
lis, 6) con esplosione dell’edificio minato, rifugio dei Greci rimasti iaps'a-
ta con lui, seppellisce sia loro stessi che centinaia di nemici e

_ Considerando il tempo trascorso fra 'evento della caduta di Missolungi (22
aprile 1826) e il termine post guer dell’11 luglio 1826, le fonti d’inforrnaiion
per E. Kairi non potevano essere che quelle da lei stessa ribadite- la grande cire
vcolazio.ne orale delle notizie, il conseguente effetto che ne scaturi'sce soprattut:
to per 1 racconti dei testimoni oculari. Poiché i dati e le fasi della S,ortita sono
stati spesso e inevitabilmente diffusi in modo contraddittorio,!” risulta veramen-
te ammirevole lo spirito critico che ha consentito alla Kairi di realizzare una straor-

. ' Riferimenti analoghi, ma molto pit esaurienti, sulle ar: ioni iri nei i
di una certa politica europea, sono inclusi nella sua opera ’En‘?ggffﬁa%ﬁnﬁgﬁff Gy cogfrontl
PiAeAdnvidas, cuvisbsioa mapd Tivoc TGV onovdmotépwy ‘EAAVISwmy Tipo rafivgivlgp gl ¥
llagéleP(cfr, athe M: Pe.rlo're'ntzou, La ‘Lettera alle Filellene’ di Evanshia N. Kaz’ng- Gri’cia—E are 825’1
fre ’r’oblemz e precisazion, in *‘ Annali della Facoltd di Lingue e Letterature Stran.iere deH’Umjopa e

asha viene presentato dalla Kairi sotto un aspetto umanitario. I, ie fonti

Attt : e varie fonti, e so-
1(); rec}é(cér.a B;:;aln: ?s ,elé;:),?t;} :8‘),_0&6 gli attribuiscono ferocia e a volte benevolenza nei confronti dej

. Generalmente le fonti storiche, sia quelle contemporane i i
orientativo si fa qui riferimento a A, Sou:lzo, Histoire ge la réi(?}zft%figiz;;: HSitI:n Odern§0;4m modo
Mlchalopqlqs, Oi tedevtaieg otiyués to0 Meoodoyyiov, Atene 1957 p.54 —d ft bb ’j e
mente notizia delle varie esplosioni avvenute in citts il giorno della caduta .mentre Ianno oA curome
oltre a queﬂa f.r\ancese, secondo J. Dimakis, non ne fa menzione; in pit pz’zssa sotto aﬁtam_pa 1m0 dogl
avvergmenn pitt drammatici, I’olocausto appunto di Christos Kapsalis (éfr J Dimak?s en‘ilo uno4degh
Che. i Sempre secondo J. Dimakis le notizie sulla caduta di Missolungi a volte eranac;s.s;.lpp. f5 o

r. il capitolo “A. Les informations”, alle pp. 19-58 dell'opera gis citata, contuse:
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dinaria e anticipata coerenza con cid che oggi viene considerato dalla ricerca sto-
rica come pitt aderente alla realta.

Queste sue qualita furono messe in luce da Aléxandros Sutsos quando, al-
cuni mesi dopo la pubblicazione, nel febbraio 1827, analizzava Nikiratos sul quo-
tidiano ‘O Filos tu Nomu’’: era la prima recensione ufficiale dell’opera.'®

In quell’occasione, per volonta dello storico, viene svelato anche I’anoni-
mato dell’autrice, ma soprattutto & sottolineato il suo atteggiamento inquisito-
rio verso i veri responsabili delle sventure della Grecia.

Nikiratos viene caratterizzato dallo storico del teatro neollenico Nikolaos
I. Laskaris come il primo dramma patriottico che sia stato scritto, e anche pub-
blicato, durante la rivoluzione greca.®

Pochi mesi dopo la pubblicazione, la prima rappresentazione, a cui era pre-
sente anche A. Sutsos, avvenne a Siros per I'interpretazione di una compagnia
di dilettanti. Da allora la sorte scenica del dramma segui le vicende dello svilup-
po del teatro neoellenico fra le citta di Siros e Atene.?

Nel 1830, a Siros, Gheorghios Mantzuranis e Gheorghios Kaldghnomos fon-
darono la prima compagnia teatrale la quale, in mancanza di un teatro stabile,
fu ospitata nella sala di un locale «trasformata ad hoc».?* Il gruppo, che prose-
gul la sua attivita fino al 1833, comprese nel suo repertorio il dramma della Kai-
ri fra altre opere di Zambelios, Rizos Nerulds, Voltaire e Alfieri.

Gia nel 1836 tuttavia Ermiipolis ottenne «un teatro di buona apparen-
za»,? anche se di legno e rudimentale, ove si installd «la compagnia dei dilet-
tanti»,? cosl chiamata dal suo stesso direttore Chr. Michalopulos, capocomico
del gruppo e uno fra i migliori dell’epoca. Il 9 gennaio del 1838 lo stesso Micha-
Iopulos interpretd il personaggio di Nikiratos e la rappresentazione ottenne un
rilevante successo.?

Lo stesso anno Nikiratos fu rappresentato a Missolungi, ancora da parte di
dilettanti, e ad Andros nella grande sala della Scuola di Thedfilos Kairis da un
gruppo di suoi allievi.

Nel 1864 Ermipolis ebbe finalmente un edificio teatrale stabile, denomi-
nato “Apollon”, che soltanto nel marzo del 1866% fu concesso ad una compa-

. gnia ateniese composta da attori professionisti. Infatti le rappresentazioni sotto

18 Cfr. A. Sutsos, XUvrouoc dvdivoig tob Niknpdrov, Spduatog &ic 1peic npdéelg,
ovvrehévrog bmé Tivog ‘EBAAnvidog, in “O Filos tu Nomu”, 266 (7 febb. 1827), p. 2.

19 Cfr. N. I. Léskaris, ‘Iotopia 100 NeosAAnviko0 @sdrpov I, Atene 1939, p. 257.

20 Preziose e dettagliate informazioni sull’argomento si trovano in N. I. Laskaris cit. I, 1938, pp.
254-60; 11, 1939, pp. 113, 141, 219.

21 Cfr. Ibid. 11, p. 106.

22 Cfr. 1bid., p. 218.

23 Cfr. Ibid., p. 120.
24 In “Ermis ton Kikladon™ (Siros), I, 2 (16 gennaio 1838). Cfr. anche I. P. Zografos,

Biplioypapio Ocsopilov kai Ebavliag Kaipn. B! Ebavliag N. Kaipn, cit., p. 1131.
25 Fino ad allora nella vita teatrale di Siros erano preferite, come noto, le compagnie filodram-

matiche italiane.
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contrapposizione a quello ‘italiano’ de] Meli, e accolse nel suo repertorio il dramma
della Kairi, che ands in scena il 9 maggio 1837 sotto il titolo “H “AAwoic top

MeaooAoyyiov,” cosi modificato per ragioni commerciali, secondo N. I. La-
skaris.

Oltre alle diverse informazioni e alle valutazion; del Nikiratos comprese ne-
gli interventi critici su E. Kairi,?® e prime recension; specifiche sul dramma fu-

rono scritte, come si & gia detto, da Aléxandros Sutsos nell’ “analisi’’ del 1827,
e poi nella “nota’ del 1829

Nell’appendice della prima versione italiana dell’opera di Giacomo Rizo.
Nerulds, Corso di letteratyra greca moderna,” apparsa a Palermo nel 1842, pres-
so la Poligrafia Empedocle, nella traduzione del sac. Benedetto-Saverio Terzo,
si legge: «Ultimamente & comparsa sotto il nome di una dama greca un dramma
di tre atti in prosa intitolato Nikiratos, il cui argomento & Ia caduta di Missolun-
gi: vi si osserva uno stile animato di grandi sentimenti, e di belle scene, fu esso
stampato nel 1826, in Napoli di Romaniax»,

26 Installato in un deposito, al centro della citta.

- 27 Sembra che, gi in quegli anni, il titolo dj Nikiratos venisse sostituito da H "AAwoic 1o Me-
o0xqyyiov. Cost lo nomina pure C. Rallis, noto editore ateniese, quando intendendo procedere nel
1840 ad una seconda edizione dell’opera, dato che si era gia da tempo esaurita la prima, ne chiede il
permesso, tramite lettera, all’autrice stessa. E Kairi non acconsentl, e la cosa non ebbe seguito. C. Ral-
Lis la informava inoltre di aver gia pubblicato un annuncio pubblicitario per quella 22 edizione. Cfr.

b3

D. 1. Polemis, Biplwovpapixai Sievkpivicerc, in “Pétalon”, cit., pp. 136-8.
28 Tali interventi su E. Kairi '(nata nel 1799 e morta nel 1866 ad Andros) sono: P. Kardar,
Ebavbia Kaipn in “Efimenis ton Kirion” IV, 174 (agosto 1890), pp. 2-4; S. De Viazis, Awrpeneic
‘EAAnvises katd tév 107 aidva, in “Ellinila Epithedrisis”’ I, 27 (1910), pp. 842-824; D. S. Ba.
lanos, Ebavoia Kaipn (1 799-1866), in “Imeroldghion tis Megalis Ellados” 1927, pp. 372-6; D. P,
Paschalis, Edavlia Kaipn (1799-1866), Atene, 1929, pp- 39; K. Xiradaki, Edav0ia Kaipn (1799-1866).
‘H npidtn “EAAnvisa mod KatéKInos 11 uOppwaon, Atene 1956; M. Peranthis, Edavoin Kaipn in
‘EAAnvich Heloypopio “Ginekia Logotechnfa” IV, pp. 473-4; 1. M. Chatzifotis, H/ ‘B Ebavbia
Kaipn, in ‘O ‘EAAnvikdg Sapwricudée mpodyyelog Top Eixooisva, Atene, 1971, pp. 110-2.

2 L’indicazione completa del frontespizio della 1 edizione &: Cours / de [ littérature | Grecque
Moderne / Donné 3 Gengve / par / Iacovaky Rizo Neroulods / ancien premier ministre des hospodars
grecs de Valachie et de Moldavie / Publié par Jean Humbert / Geneve [ Abraham Cherbuliez, librairie
[ Paris. Librairie Paschoud, rue de Seine, 48 / 1827.

%0 Appendice ““Rivista critica delle principali opere della letteratura greca moderna”, sezione “Pro-
sa”, p. 100. Nella versione originale francese del 1827, prima edizione dell’opera, al punto ove doveva
essere il brano corrispondente, manca Pindicazione relativa al Nikiratos. Infatti la traduzione italiana
€ stata effettuata sulla 24 edizione francese (1828), in cui, come risulta da una *“Avvertenza”, erano
state apportate modifiche, quando aggiungendo, quando sopprimendo.
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i i nta-
11 letterato Ch. Parmenidis, dopo averne seguito a Siros una1 rags;ers;ente
zione, scriveva nel 1841 che Nikiratos & un dramma che onora sp 3eln ida
non s’olo il patriottismo ma anche I’arte drammatica (i)e]lpaulsmci e scrive sul
i io della morte di Byron, P. P. Paschalis sc
In occasione del centenario de . ' e sl
iornale ““Embrods” del 2 aprile 1924: «[...] Nikiratos (Cbnstos Kaptsa;el ; ¢
iostra unica opera drammatica, cui spetterebbe essere oggi rapg)zresen a
tro in occasione dei festeggiamenti del centenario di Byrqn». 4 190
Nel 1946, sul giornale “‘I Kathimerini”’ del 14 aprile, in occas1on<la‘ =0
’ 3 . N O
anni della caduta di Missolungi, Fanis Michalopulos, c.iopo aver sotto mlea o
ran significato di quell’evento nell’ambito del filellenismo internazionale,
8 i ’ 33
i i3 ri i i sull’opera. ‘
niva le gia ricordate informazioni s . ' . . el
Nez;:r 1953, in occasione del centenario della morte di Thedfilos Kam(si, Irllsa
’ . .
fascicolo dedicatogli da “‘Nea Estfa’’, Andreas Karandonis, in una l?revilmat e
j iottism stridente, se-
i i il patriottismo — anche un po :
agina, sottolineava la franchezza, : > un po <
: gd ,il critico —, la spiritualita della coscienza, le convinzioni democratic
Gella Kairi ’ ’ ione dell’animo della donna greca, rappre-
della Kairi, ma soprattutto I’esaltazione dell’a o
sentata modestamente da Kleoniki e dal coir,? ;fiuzeé?onlt'le.])imitris Siatbpulos
infi ic “IVradini” de uglio,
Nel 1977, infine, nel giornale slio, Dir los
i i tteratura fem
i i io dei ant’anni dalla nascita della le
ricorda I’anniversario dei centocinqu . e ratura e
inile i i ichi trice Evanthia Kairi e la sua ope
minile in Grecia. Ne dichiara promo | 2 sua opera Nikiralo
i i inile che vide la luce nella Grecia m )
““la prima opera letteraria femminile ¢ orna
pIn questo breve percorso della fortuna dell’opera e de.Ha sua Zitlrrllcoe H:re o
cordata infine una vicenda negativamente dlvert.epte: una S:igrlllor?é e
pis I. Kiriakl (sotto le proprie iniziali, qua51'sc11r.nflg1 a qu'elle leti?doacl;] pAA o
io Nik? ] 1870, a Galasi di Romania, co
come suo proprio Nikiratos, ne , lasi ¢ . 716
TOD Msagloyyl’ov, precisando nella dedica flrmatzil %nvece”paeér esteso, con
destia (!): ““[...] opera [...] di poco valore e insignificante”.

i Nik? e di oce
Quindici anni dopo I'apparizione di Nikiratos, ma ora da ;l>ar£-e dl. ur?zi vlet‘
italiana, viene pubblicato a Corfu, sull’ ¢ Album ]onlo', Glorna'l e ld §cjlelesm,ﬂ v
tere ar;i e teatri’’ > un testo che porta il seguente titolo: Visita di
bl b

3 i i za per altro for-
31 1’indicazione viene riportata sia da N. I. Laskaris che da D. F. Paschalis, senza p

. e bibliografico. e ipn, in “Embrds”,
mire ?%m]l)n ;E%;?cehr;tl?g 11\/11’; gmiyxpovog To0 Bpwvog. ITola nro 17 Edavéia Kaipn, in “Em

(2 apgl %1?@.4)1’1555’ - ullozs ‘H Znuepwvij Enéreroc. ‘H "Alwat; Tob Mquﬁt’?)zﬁo: ’;ilfel 5347(:56;701‘/
iv &, oV gﬁg ”Enavam'dascog. ‘O Nixiiparog, in II.(at‘}flrnerlE 1 cif 1113f
gsaTﬁmXVIggryandonis ‘O ‘Nikiparog’ tijc Ebaviiag Kal[’)n, in Negllsé?a K(Z.l, pT.OU Trdston
55 D. Siatbpulos’ 150 ypévia yvvaixeiag ,loyozsxvzac; oy Eiinvisa doyorégvie. in 1
Oea‘rpzko;} Epyov m‘o’v Kaipo Tov aydva. Evavlia Kaipn: H npdtn i

Vradi?aéigtiugggzil: 7s7€)éondo lo stesso D. P. Paschalis, gli era stata segnalata da N. 1. Laskaris, e

i 3 is, cit., I, p. 259.
lo ringrazia nel suo libro Ebav@ia Kaipn, cit., p. 31 {cfr. anche N. I. Laskaris, ci p
37 Anno I, fasc. 14, 14 aprile 1841, pp. 110-2.
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Suzzo | Al professore Teofilo Kairis in Sira. E firmato dall’editore e compilatore
del giornale, I'anconetano Severiano Fogacci.®® Vi si riconosce subito una fede-
le traduzione della nota francese di A. Sutsos,” con la differenza che il brano
di Nikiratos & qui proposto in versi. Una nota del Fogacci, alla fine, da una preci-
sa referenza bibliografica: «Questa scena® & riportata in prosa francese sul li-
bro del Ch.mo Sig. Alessandro Suzzo a p. 409. — Tenni che il verso meglio con-
venisse alla traduzione italiana, e cosi feci, ben lontano perd dal lusingarmi d’a-
ver in parte alcuna ritratte le natie bellezze dell’originale ».

In quell’epoca S. Fogacci si trovava gia da dieci anni a Corf. Dopo il falli-
mento dei moti rivoluzionari del 1831, egli, carbonaro dal 1824, era stato co-
stretto ad autoesiliarsi, trovando nelle Isole Ionie quella ospitalita che gli permi-
se di realizzare le sue varie aspirazioni nel migliore dei modi.

Il suo lavoro d’insegnante privato va a collocarsi indirettamente nel contri-
buto di quegli Italiani, emigrati, che nelle scuole, ma anche dalle cattedre del-
I’ Accademia Ionia, insegnarono non solo I'amore verso la lingua e la letteratura
classiche ma soprattutto verso la lingua volgare — contributo questo corretta-
mente valutato anche da S. De Viazis in un suo articolo su Fogacci.®

Come rivoluzionario Fogacci fu presidente della Giovine Italia in Corfi e

percio in continuo collegamento con Giuseppe Mazzini, a Londra dal 1837, Ni-
cola Fabrizi a Malta, e i Fratelli Bandiera

La sua attivita di giornalista e di letterato, la pubblicazione di periodici e
di varie opere quali drammi, tragedie, versi, gli configurano un profilo fra i pitt

caratteristici nell’ambito dell’emigrazione italiana in Grecia® durante il perio-
do risorgimentale.

Oltre all’*“Album Jonio”,* Fogacci fu Ieditore di due altri giornali:

".28 Una bibliografia essenziale su Severiano Fogacci, nato e morto ad Ancona (1803-1885), com-
prende: S. De Viazis, Big ®iA£Anv, in “Kipseli” I, (15 marzo 1885), pp. 300-2, e 11, (16 aprile 1885),
pp. 313-6; S. De Viazis, Zefnpiavéc doydronc, Zante 1885, pp. 16, e relativo annuncio nella rubrica
“Néo BifMia”, in ““Deltlon tis Estfas™ 440, (2 giugno 1885), p. 2; M. Micheli, Severiano Fogacci, Di-
scorso pronunciato nel primo anniversario della sua morte, Ancona, 1886; S. De Viazis, ‘Iralof
DiAérAnves. B! ZePnpuavde Boydrone, in “Kosmos” 111, 62, (15 luglio 1911), pp. 265-7; G. San-
tini, Diario dell’assedio e difesa di Ancona nel 1849, Aquila degli Abruzzi, Off. Graf. Vecchioni, 1925 ,
p. 187; E. Morelli, L'archivio di Nicola Fabrizi, in  Rassegna storica del Risorgimento” XXV, (4 aprile
1938), pp. 553-5; L. Balestreri, Sui giornali dell'emigrazione italiana in Grecia durante il periodo del Ri-
sorgimento, XXX1I Congresso di Storia del Risorgimento (Firenze, 9-12 settembre 1953), in ““Rassegna
Storica del Risorgimento””, XLI, 2-3, (aprile-settembre 1954), pp. 258-63; G. Santini, Gente anconita-
#a, Fano, Tip. Edit. Sangallo, 1969, pp. 198-9.

7% Vi si osservano gli stessi cambiamenti, omissioni e differenze che presenta il brano riportato
da Sutsos nei confronti del testo della Kairi.

08, Fogacci poteva benissimo pensare che si trattasse di una scena unica, poiché il brano di Sutsos
non distingueva le due scene utilizzate, I'ottava e la nona,

41 Cfr. S. De Viazis, Eic DiAEAANY, cit., p. 302.

2 Secondo le testimonianze presenti nell'archivio Fabrizi, Fogacci era fra i pochi che insistette-
ro fino all’ultimo nello sconsigliare la sventurata impresa del 1844 in Calabria. Cfr. E. Morelli, I archi-
vio di Nicola Fabrizi, cit., p. 554,

. Notevole contributo sull’argomento costituisce Popera di F. Rocchegianni, G# italiani in Gre-
cia, Bari 1915.

. * Il contributo di tale giornale fu sottolineato durante il XXXII Congresso di Storia del Risor-
gimento, nel 1953 (v. nota 38).
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““ Ape”’ e “Florilegio o Serie di lettere, piacevoli e rnoral.i”. 'Tutti € tre,'rna1 magl-
giormente I’ Album Jonio”’, data la sua impostaz1or.1e,.r1u§c1rono, tramite Je cfo -
Jaborazioni sia da parte greca che italiana (emigrati di spicco), a far coincidere
itd e prestigio. .
alta CI{Il:ihc;uasiFs)ediciganni che passd a Corf (rien.trc\) ad Ancgn'a \a]l.a fme-c%el Il ?‘6)
dopo I"amnistia di Pio IX), anni difficili per ogni voce 0 attivita liberali in t ﬁa,
egli trovd nel particolare ambiente delle Isole Ionie tutte guelle compcineéltl c el,
soprattutto allora, costituivano I'impasto fecondo di un incontro fra le due cuii
ture. Conclusasi infine la guerra per l’indipend.enza greca, e ver%en(-io meno i
bisogno del riscontro immediato, ormai la diffusione de}la' cultura 1ta]'1ana tralr'n%-
te attivita editoriale dei suoi emigrati, come off‘erte sia mtellettua%l che p;) iti-
che, sia letterarie che pratiche, subiva un ricambio part1col_are: ora & un rif €sso
proveniente dalla cultura ospitante, chiaramente volut.o e ricercato da op‘er?tor%
come il Fogacci, che serve, in quegli anni piti che mai, a incoraggiare gli sforzi
e la volonta di riscatto nazionale italiano. ' ' -
Si inserisce dunque perfettamente in questa ottica la ss:elta di dare spaz}llo
a un tale argomento ‘eroico’, alto esempio di amor di patria, come quello che
proviene dalle due scene di Nikiratos. Sfortunatam.ente Jl Fog?cc% non ebbe un
contatto diretto con I'intera opera della Kairi, che in altri passi gh'avrebbe pro-
babilmente offerto migliori spunti, e motivazioni piu ampie, per il suo lavoro.
Ad ogni modo il suo apprezzamento verso Nz’kz‘mtos. non si arresto li: ;or-
nato in patria pubblico ad Ancona un suo dramma tragico in cinque atti or-
ma/Sacerdotessa d’Irminsul, scritto a Corfl nel 1835 e Ii rappresentato per la pri-
45
o Vggla.frontespizio di questa edizione, oltre a]l’annu'ncio di una Apper'ldlce:
Intorno &’ Druidi De’ Celti, redatta da Ugo Foscolo, di alc.unc'a Rime e Rimem-
branze dall’Esilio, leggiamo: ““[...] Una Scena de.lla Cadutcf c'lz M%ssolungz, della ce-
lebre greca poetessa Evantia Kairis”’, e alla pagina ?5 Visita di Alessandr?l .’S‘z‘tzzlo
| Al professore Teofilo Kairis in Sira, lo stesso tl1tolo clo'e\che'era appirso.su dj
bum Jonio”. Dalle successive precisazioni di Fogagcn & e\\ndent'e c Ezf si trat(tia Hl
una riproposta fedele, in linee generali, del testo di Cf)}:fu, ma il ra 'rc’),nto clle
due versioni rivela delle differenze: la prima, quella di * Album Jonio™, era pit
aderente al testo francese di Sutsos, mentre la seconda, nel voh‘lm(.a N?ma, &
pidt libera e ulteriormente elaborata con I'aggiunta, oljcre alle principali ’fl,%ure
di Nicerate, Cleonice, Carigene e Lisimaco, di altre voci: .Altra donna, Un’a tra,
Un sacerdote, Tutto il coro, Una parte delle donne, La pr}ma} c'ielle donr'xe, Nice-
ta. Alla fine vengono riportate le notizie gia presenti nell ¢d1z1one corcirese con

45 Ispirata dal lavoro lirico drammatico di Felice Rlomar;i, n%usicatc') C'omee?t(::t;?illieinél?l &glvf;ig
i vari id t’opera, per la quale Fogacci ricev y
voga allora nei vari teatri d’Europa, ques ] . Heevete gli elogi df Giovamni
i i Gi i nello stesso eatro S.
io e di Giovan Battista Niccolini, fu portata in scena S
Egrna rappresentazione italiana ebbe ’luogo ad Ancona, al teatro delle Muse nel 1847, e infine la sua
pubblicazione fu realizzata nella tipografia Dorica nel 1863.
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la seguente aggiunta: “[...] tutta per essa [la sua versione italiana] traspare I’ani-
ma ardente dell’Autrice”.

In conclusione poi I'autore aggiunge una Nots sulla caduta ds Missolungi tratta
come egli afferma, dalla Continuazione degli ultimi trent’ anni (1824-1854) delle;
Storia del.la rigenerazione della Grecia di F.-L. Pougueville, (Milano 1854), del mi-
lanese Giuseppe Rovani,* che gli da lo spunto per esprimere e comme,ntare il
suo spirito anticlericale.

.L’aver seguito le tappe editoriali delle scene di Nikirtos elaborate da Fo-
gacci porta ad un chiarimento su alcune inesattezze relative al suo rapporto con
l.opera della Kairi. Mentre S. De Viazis, il primo recensore di Fogacci in Gre-
cia, aveva sempre ribadito che su ““ Album Jonio”* «esiste anche una traduzione
in versi di alcune scene della bella tragedia»,”” I'annuncio della pubblicazione del
suo opt‘lscol.etto su ““‘Deltion tis Estias” (v. nota 38) da un’informazione errata:
comunica cio¢ che Fogacci aveva tradotto in italiano #uztz I'opera drammaticz;
della Kairi e non soltanto una parte di essa. Molto probabilmente dunque, di-
pende da quell’annuncio Ietrore ripetuto dalla maggior parte de]l,a critica ’suc~

cessiva a S. De Viazis, ad iniziare da D. P. Paschalis, la prima voce veramente
autorevole su Evanthia Kairi.*

La %etteratura filellenica italiana non deve essere vista soltanto sotto una
prospettiva romantica,” ma va intesa, secondo quanto sottolinea Elena Persi-
co, come una forma di letteratura che comprende varie manifestazioni di filelle-
nismo sia nei classicisti che nei romantici. Una letteratura patriottica dunque
e d1. battaglia, poiché sia gli uni che gli altri — pit conservatori, e legittimisti,
i pnmi (i classicisti), pitt dichiaratamente patrioti e liberali i seco,ndi 61 rornamtij
ci) — hanno cantato la lotta greca per la liberta conservando ognuno i i
caratteri distintivi.* : prop

_ Tali c.aratteri (nel primo periodo della letteratura filellenica italiana, cioe
fra il ?O e il 30, contemporaneo dunque alla guerra d’insurrezione greca) éorta—
vano l.segni della risposta immediata, vale a dire di un sentimento intenso verso
la realizzazione degli ideali di un popolo vicino. I componimenti erano di solito

46 Lo storico milanese riferi ’ i
i riferisce I’esplosione pro if di Mi i
gﬁccl_sl espéime duramente contro l’alto% basso cEI)ercY c:ic:ﬁ: garlis\gasrcﬂcgoézsts;lficd; cli\fl Ilszﬁlunghl, e
a tirannide straniera contro la patria, contra; iai ieal i 'che sapevans
ir 2 a con atria, pponendoli ai vescovi e ai sacerdoti i
concl‘;léare coi «c!ovprl ds:ll altare i sacri doveri verso la patriax. grech che sapevano
i %’a]?e Viazis, Big ®iAéAAnv, cit., p. 313.
Ancons anct}zl-:nsgesmgéc%/_ inel‘ r1fei'1menti grefi qualsiasi indicazione relativa a questa 22 edizione di
Ancona, . azis nel suo articolo su “Kipseli®’ ri io 1 i
fincon, anche se $. De : art p porta proprio la versione anconetana
sistenza di tale edizione e Panno in cui & ’
imitando ) i & apparsa. Da parte sua D. P. Paschali
riferisce in modo generico che Fogacci icd di i . ftre sue opere
gacci pubblicd di nuovo la sua traduzione «assie
3 i 1 me ad altre sue opere
) S AI}]{cor}a » axl1el 1853 (1), data probabilmente errata, tant’e che una ricerca scrupolosa presso la Biglio-
ca 49egs1on (:1 di Ancoqa non ha portato a nessun risultato.
Guide Mic:nx} (ofE. ger;zco lq letteratura filellgm'ca i.taliana viene considerata sotto questo aspetto da
o Moni cPr. G. Muoni, La lezftemtu(a ﬁlellemca nel romanticismo italiano, Milano 1907).
. E. Persico, Letteratura filellenica italiana (1 787-1870), Roma 1920, p. 45
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brevi, di stampo lirico, e avevano lo scopo concreto di risvegliare anche in Ttalia
le stesse idee di liberta e di odio verso gli oppressori. Nel secondo periodo inve-
ce, quello dopo il 1830 e la riconquistata liberta in Grecia, si nota una trasfor-
mazione del sentimento filellenico che viene espresso tramite componimenti pitt
ampi, ha uno scopo pill vasto e aspira a stimolare e a rinnovare 1 sentimenti del
popolo italiano durante il lungo e travagliato percorso della sua conquista della
liberta e dell’'unita. Concretamente questi segni caratterizzanti possono essere
rintracciati nei tre aspetti delle espressioni filelleniche: 1°, in quelle dei conser-
vatori; 2°, in quelle dei liberali, e 3°, in quelle dei poeti d’ispirazione stretta-
mente romantica.’

La caduta della citta ‘sacra’ di Missolungi, insieme a Parga, Chios e Psara,
costitul uno degli eventi di maggior clamore a cui si riferirono molte manifesta-
zioni contemporanee sia in meditati componimenti letterari (Terenzio Mamia-
ni,”” Giuseppe Niccolini,” Giuseppe Ricciardi*) o in improvvisazioni estempo-
ranee (Tommaso Sgricci,” Gaspero Cozzi*), sia con componimenti posteriori.

Essendo il Nikiratos una creazione subitanea’ e vicinissima alla sua fon-
te, portava in sé i presupposti atti a generare a sua volta echi e risonanze. Gia
1a sua evocazione all’interno del lavoro di A. Sutsos — nell’ambito cioé del ricco
contributo offerto dalle opere storiche a vantaggio dei letterati filellenici
posteriori’®® — affermd non solo la sua ‘esistenza’ letteraria, ma predispose 1 fili
di trasmissione di interesse o di ispirazione, di cui un primo esempio si & gia

51 Cfr. Ibidem, pp. 85-6.
52 Compose la canzone “Invocazione dello stratega di Missolungi”™, in Rime volgari di Arnaldo,

pp. 25-35.

53 ““La resa di Missolungi”, in Poesie di Giuseppe Nicolini, Firenze 1860, pp. 102-9.

54 1] fondatore del ““Progresso’” scrisse un capitolo e un’ode sulla caduta di Missolungi come lui
stesso dichiara nella sue Memorie autografe d’un ribelle, Parigi 1857, pp. 73, 87.

55 T. Sgricci, uno dei grandi improvvisatori, si trovava nel 1826 a Parigi, e improvvisd La caduta
di Missolungi, tema richiesto dal pubblico commosso per la notizia. Cfr. A. Vitagliano, Storia della poe-
sia estemporanea nella letteratura italiana dalle origini ai nostri giorni, Roma 1905, p. 148; E. Persico,
Letteratura filellenica italiana, cit., p. 59.

56 1 )assedio di Missolungi™, in Poesic estemporanee, Firenze 1839.

57 Presso I’ Archivio di Parma E. Persico ha trovato tre documenti nella corrispondenza dell’uffi-
cio di polizia circa la ‘rappresentazione Dragoni’ di L'assalto di Missolungi. Vi risulta che al Teatro Du-
cale di Parma, il 27 maggio 1826, appena un mese dopo la caduta, ebbe luogo, ottenendo grande succes-
50, la rappresentazione di un’azione tragica intitolata appunto L'assalto di Missolungi, opera di uno dei
comici della compagnia Dragoni. Neipperg, capo della polizia del Ducato di Parma, fa le sue rimostran-
ze al direttore del teatro Cattucci per aver permesso tale rappresentazione (cfr. E. Persico, Letteratura
filellenica italiana cit., pp. 154-5). Una analoga rappresentazione, due anni dopo avvenne in Francia.
Ne abbiamo precise notizie sul frontespizio dell’opera: Le dernier jour de Missolonghi Drame héroique
en trois actes, en vers, avec des chants; par M. G. Ozaneaux, Musique de M. Hérold; Représenté,
pour la premiére fois, 2 Paris, sur le Théatre royal de ’Odéon, le 10 Avril 1828, Paris, Chez J.-N.
Barba, Editeur, 1828. Ne d& notizia anche N. I. Laskaris nella sua Toropia 700 NegogAlnvikoD OedTpov
cit., p. 258.

Es Per esempio A. Sutsos fu la fonte anche per la filellena Dora D’Istria, la contessa Masjalsky,
che nella sua opera Les Femmes en Orient, Zurich, Mayer et Zeller, 1859-60, voll. 2, conclude il V libro
del I vol., intitolato ““Les Hellénes”’, parlando genericamente di Nikiratos. In precedenza aveva esposto
notizie, ricavate sempre da A. Sutsos, sulla Lettera alle Filellene di E. Kairi, ma erroneamente facendola
corrispondere all’evento della Sortita di Missolungi.
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visto nell’anconetano S. Fogacci, anche se in questo caso non aveva provocato
un’opera propriamente nuova e personale.

Negli anni in cui essere o esprimersi come filelleni era quasi una moda, il
napoletano Cesare Malpica® nel suo volume del 1836 Ore malinconiche® inse-
risce (a p. 109) un canto dal titolo: LA VERGINE / DI MISSOLUNGI /| CHE

IMMAGINA LA TRAGEDIA / IL NICERATO / SULLE ROVINE DELLA
PATRIA.

Cesare Malpica, come poeta filellenico in generale, pud essere collocato in
quel gruppo di autori, essenzialmente romantici, che, subito dopo il 1830, rievo-
cano tutta esperienza eroica della rivoluzione greca, palesandola perd in espres-
sioni scialbe, monotone, o eccessive.s!

Come poeta filellenico, ma in un’ottica pit specificamente napoletana, il
Malpica adotta quelle maniere elegiache che, generalmente nell’Ttalia meridio-
nale, si manifestarono su temi caratteristici, con prevalenza di canti di fanciulle,
di schiave, di orfane, di donne che piangono il loro dolore. Infatti nello stesso
volume Ore malinconiche troviamo eloquenti testimonianze del genere in com-
ponimenti come: *“La schiava cristiana nel castello del lago di Giannina” (1834),

“L’orfana di Parga”, “L’orfana di Scio”’, *“La donzella greca alla tomba di Lord
Byron™.

Sotto questo profilo, il substrato pit generalmente romantico del poeta &
collocabile nel secondo periodo della cultura letteraria napoletana, quello che ab-
braccia gli anni 1830-1848. Cesare Malpica vi figura come capofila, con Achille
de Lauziéres, di «uno sprovveduto gruppo di novatori»® (i Dalbono, gli Anzel-
mi, i Valentini) che fra gli anni 40 e 44 segnarono con il loro «estro geniale»
quel particolare fenomeno che fu il romanticismo a Napoli.®

. Naturalmente & Francesco De Sanctis, che nella sua IX Lezione® sulla let-

kY

3% Una bibliografia essenziale e varie informazioni critiche su Cesare Malpica (nato a Capua nel
1804 e morto a Napoli nel 1852, o secondo il De Sanctis nel 1800 e nel 1848 rispettivamente), sono
presenti in: P. Cala Ulloa, Pensées et souvenirs sur Iz littérature contemporaine du Royaume de Naples,
Genéve, Joel Cherbuliez Librairie, 1859, II, pp. 126-34, 184, 342-3; Fr. De Sanctis, La letteratura ita-
liana del secolo XIX (scuola liberale - scuola democtatica), con prefazione e note di B. Croce, Napoli,
Morano, 1918, Le pagine da 119 a 133 comprendono la IX Lezione intitolata La letteratura a Napol;
(continuazione), e dalla nota 63 risulta anche un elenco delle opere dell’autore; M. Sansone, La lettera-
tura a Napoli dal 1800 al 1860, in AA.VV., Storia di Napoli, Napoli 1973, vol. IX, pp. 297-309; M.
Tondo, Figure della cultura napoletana del primo Ottocento: Michele Baldachini, in Letteratura e critica.
Studi in onore di Natalino Sapegno, Roma 1976, 111, pp. 445-91; M. Tondo, Motivi teorici e critica lettera-
ria nel “Progresso”, in AAVV., La cultura letteraria italiana dell’ Ottocento. Dal purismo a De Sanctis,
Bari 1976, pp. 187-249.

0 ORE / MALINCONICHE / CANTI / DI / CESARE MALPICA, Napoli 1836, vol. I, pp.
109-13.

61 Cir. E. Persico, Letteratura filellenica italiana, cit., p. 90 e sgg.

62 Cfr. M. Sansone, Lz letteratura a Napoli dal 1800 al 1860, cit., p. 301.

6 In ogni caso in quei pochi anni si concentrd, si pud dire, tutto il tentativo di rinnovamento,
forse tardivo, disordinato, brusco, iperbolico, ma che volle smuovere le acque della letteratura che a
Napoli, citando M. Sansone, «rimase inchiodato alla erediti ‘settecentesca’ tipicamente illuministica»
(cfr. M. Sansone, cit., p. 299).

64 F. De Sanctis, La letteratura italiana del secolo XIX, cit., pp. 119-33.
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teratura napoletana del XIX sec. delinea quelle circosjcax?ze Fhe portarono i ro-
mantici napoletani, e Cesare Malpica «fra i pit sbrigliati», 1.nfluenzat1 da altre
letterature (specialmente da Hugo e da Byron) e dal tar@o rlfl.es.so' de.lla scuola
lombarda, ad una opposizione accanita verso la scuola dei classicisti e 11 loro ex-
maestro, il marchese Puoti, «un cavalier napoletano filelleno per la vita» come
riferisce il cotrcirese Mario Pieri.® ' '

Nel contesto di un giudizio in qualche modo ‘negativo’ nei confrontl. c'iel
romanticismo napoletano e dei suoi esponenti (soprat_tutto d'a parte della critica
pitt accreditata), Pierre Cala Ulloa, quasi coetaneo di Malpica, si presta a ren-
dergli un po’ di giustizia. Scrive esattamente: “[..‘ .] amava appassionatamente
Parte [...] aveva occhio di un pittore e la verve ingegnosa \e trzjlscmante [...I.
Sapeva dare alle sue produzioni quell’aria di vita. che sola pud animare le opere
poetiche”.% Ma anche oggi Michele Tondo, scrivendo c%e% romgr}t‘l‘cl napoleta-
ni, afferma: ““[...] pur nella loro superficialita” i loro tentativi poetici ““non sempre
rimasero sul piano della pura velleita™.¢’ . o

La lettura del canto che ci interessa (costituito da 148 ottonari suddivisi
in cinque pagine, nell’ordine di 18/34/34/34/18 versi' cia§cuna) p'otrebbe.d.a sola
rivelare i dati essenziali del poeta: vi si riconoscono sia gli eccessi romantici, sot-
tolineati da De Sanctis e dalla critica moderna (Mario Sansone) sia i pregi attri-
buitigli dal suo contemporaneo Ulloa. . N \

La Vergine di Missolungi & la personificazione evidente 'della Ka1r1% non &
solo il titolo a determinare tale certezza, ma I’intera articolazione tematica e le
figure dei figli di Nicerate, sua invenzione drammatica. Appare come flgurz»:l et-
rante sul suolo distrutto dopo la Sortita, culminata nell’evento dell’esplosione
ad opera di Nicerate-Kapsalis. Il poeta, all’iniz'if), la segue nel suo errare ‘(‘usan.do
la 32 persona descrittiva), in un susseguirsi di immagini catas:trc?f’mhe (““rovine
ancor fumanti, martiri svenati, ruderi crollanti, templi rovesc1:¢1t1 ) m.e.ntre ver-
so la fine la invoca personalmente (alla 2? persona). Venggno.n\cordatl i partico-
lari riguardanti le figure principali del dramma della Kairi, ciog, oltre a Nlc'era~
te, quelle di Lisimaco, Cleonice, Carigine e il coro de]l.e .donne. Inun continuo
alternarsi fra presente e passato del tempo della composizione abbondano esempi
di acuto sentimentalismo e di eroismo, descrizioni di scene, si crude, ma senza
I’eccesso del cercare il bello nel brutto, come prediligevaqo, secor'ldo. De Sanctis,
i romantici “per sfidare i classici”, né altri parossismi. E forse il rispetto e an-
che la venerazione verso 'evento che pud aver condizionato, nel meghq, il po\eta?

Va notato inoltre che il riferimento all’esplosione dell’edificio minato & un
elemento non riportato nelle due scene citate da Sutsos, ma anche se lo storico

ita di io Pieri ; ] ; ; ibri sei), Fi 1850, vol. I, p. 406.
65 ta di Mario Pieri (corcirese) scritta da lui medesimo, (ibri sei), Firenze, X , :
66 ge l(l:aafé Ullloa,aPensées et souvenirs sur la littérature contemporaine du Royaume de Naples, cit.,

b 1262. M. Tondo, Figure della cultura napoletana del primo Ottocento: Michele Baldachini, cit., p. 451.
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fosse stato la sola fonte del poeta, Malpica avrebbe potuto trarre quell’informa-
zione attraverso altre pagine di quella stessa opera e esattamente dalle pagine
403 e 404, che ne parlano. E va pure evidenziato che i due versi del canto «La
crudele Europa impari / Di qua’ prodi non curd», sono la riprova che Malpica
per la sua “‘vergine vezzosa’ ha piuttosto raccolto altri dati, come quelli sulla
Lettera alle Filellene di Evanthia Kairi, di cui parla sempre Sutsos alle pagine
391-2. Di questa Lettera & ovvio che non si trovi traccia in Nikivatos ma, una
completa lettura del dramma potrebbe aver informato Malpica sul tema dell’ay-

versione della Kairi verso quella parte della politica europea che fu contraria alla
causa greca.

Quando Spiros De Viazis, collaboratore del quindicinale “Kosmos’’ intro-
duceva il 1° luglio 1911 una serie di interventi a puntate dal titolo Italoi
PiAélAnveS, avvertiva il lettore che i suoi ricordi si sarebbero rivolti ai Filelleni
che avevano scritto delle opere® — dei contributi dunque alla storia della Gre-
cia e testimonianze di entusiasmo verso Iellenismo in generale — e non a quan-
ti, pilt 0 meno noti, avevano preso parte attiva alla lotta d’indipendenza. La no-
na figura di quella serie era il piemontese Angelo Brofferio sulla cuj opera Scene
elleniche, De Viazis incentrava il proprio intervento.

1l critico di Zante, come pure Elena Persico,” non forniscono informazio-
ni dettagliate sul contenuto delle varie Scene, una delle quali rivela un’altra riso-
nanza del nostro dramma,

Se Cesare Malpica esprime il carattere romantico del filellenismo italiano,
Angelo Brofferio” rappresenta in pieno quello combattivo e patriottico che ““si

fece ben presto del canto di Grecia un mezzo, un’arma per la diffusione del suo
verbo di liberta”.”

I momenti in cui Brofferio si avvicind concretamente alla causa greca sono
pitt d’uno e di diverse date, per cui il suo contributo puo essere collocato sia
nel primo periodo della letteratura filellenica, quella delle manifestazioni subita-
nee e “a caldo”, sia nel secondo periodo gia indicato, ciod dopo il 1830.

68 S. De Viazis, “Iraiof DuléAAnvee, in “Kosmos”’ 111, 61, (1° luglio 1911), p. 242,

% 11 secondo intervento della serie era dedicato a Severiano Fogacci (v. nota 38).

S, De Viazis, “Ttaloi DiAéAAnVEC. O "Ayyelog Bpogépiog, in “Kosmos” II1, 71, (1° di-
cembre 1911), p. 452,

" Cfr. E. Persico, Letteratura Sfilellenica italiana, cit., pp. 108-10.

2 Dalle seguenti opere si pud ricavare un buon quadro di notizie bio-bibliografiche su A. Broffe-
tio (nato nel 1802 a Castelnuovo Calcea, provincia dj Asti, e morto a Torino nel 1866): E. Montazio,
Angelo Brofferio, Torino 1862, pp. 94; F. Dall’Ongaro, A. Brofferio, in *“Nuova antologia” II
gio 1866), pp. 188-93; F. Bosio, Ricord; personals, Milano, 1878, pp, 3.23; R, Ebranci, Angelo Brofferip
e il suo tempo, in ““Rivista d'Italia”, Asti 1898, pp. 82; A. Colombo, Nel centenario d; Angelo Brofferio
(1802-1902), Ceva 1902, pp. 164 (contiene preziosissime notizie biografiche e critiche, con elenco det-

tagliato delle opere dell’autore); E. Persico, Letteratura filellenica italiana, cit., pp. 45, 55, 59, 67, 90,
108-10, 137; F. Martini, Due dell’estrema, I} Guerrazzi e il Brofferio. Carteggi inediti (1 859-1860), Firen-
2ze, 1920; la sua vastissima opera autobiografica I mie; tempi. Memorie, in venti volumi, apparsa a Tori-
no presso la tip. Botta, nel 1857, e la tip. G. Biancardi, 1858-61.

3 E. Persico, Letteratura filellenica italiana, cit., p. 90.
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Fu la catastrofe dell’isola-di Psara nel giugno .de'l 182{ a dargli, allora venti-

duenne, I'occasione per scrivere i suoi primi versi filellenici, che purtroppo an-
141 74
damrfzei/r:r?trt?géﬂa caduta di Missolungi fu la seconda. Si trovava a szlrigl75 nel
periodo in cui si era diffusa la falsa notizia deﬂa presa d1' M{ssolung1 (v'.\nota
12). Brofferio compose allora I'ode La cadutz{ di Missolungi™ r1plroposta f\mdzar(;
di, quando effettivamen;e acczddeGl’eV?r;to, e il generale Lameth la presentd dop
a a beneficio dei Greci.

aVeﬂ;: ?:;iagaia di Navarino, nell’ottobre 1827, offri per la terza volta a Bri)tf-
ferio, a Napoli in quel periodo, lo spunto per tornare sul tema, e questa volta
i i ittoria.”® . o
mnegféa:ees;lrljd‘r]ﬁanze dei letterati, per lo pitt suoi comtemporanei, c?lescrlvono
abbondantemente la figura di questo piemontese: Béranger' del. Plemolpte e
apostolo di libert3,” lo ricorda FranCescfo ]'Z)al'l’Ongaro tre giorni dcipo h% SIEZ
morte, avvenuta il 28 maggio 1866; piu 1ta'11ano che piemontese lo ¢ llla :
Enrico Montazio;® e Ferdinando Bosio aggiunge che Brofferlo fu ql(lie oi
cui lungo lavoro “giovd in Italia a sgo.mina¥e, Ietterarlar?nente, 1} ;ica T.rma(;
la pedanteria, la nullita rigonfia di cortigianeria [...] la reazione e eralism
1 1 2 81 .
1P0Cf€;2ri ‘sono gli aspetti del suo operato: uor'n’o politico, avvocato, oratore par-
lamentare vigoroso, tragediografo e C?I}‘lmed;ografo (anche se dlc minore pznr't:(;
ta), poeta dialettale, giornalista e pubbhasfa, storico, avversario dl' avmcllr e \afl. ico
di Francesco Domenico Guerrazzi® e di Giuseppe Maz.zm.l, stimato a} ic ol
Hugo'e Alexandre Dumas per non menzionare che le principali figure a lui col-

legate. ) o '
: Nel periodo in cui scriveva le Scene elleniche, ¢[...] nelle quali il giornalista

poteva spaziare pit a lungo e parlare piti libero”’, come precisa Francesco l?fal-
I’Ongaro,® la situazione in Italia era quella caratteristica del pre-1848. ]:%ro (;:
rio aveva gia bruciato alcune tappe del suo attivismo liberale e democratico: gli

74 ’ i di E. Persico, Ibidem, p. 55. ' o .
75 I%f; slt:féesré?;:;gngall’Université di Torino, dove studiava giurisprudenza e Parla\i/taa?ici ?ﬁu :Ii
casione di patria e di liberta, infini1 esiliato cll)ieé la ssuei pagteclpailggiaa}l)l: rfgfgzlfrfagﬁ:f;sf«‘ermro vii cn-
i 1 pilt tardi, agli eventi di San Salvario, quanc -
3:1 io s})?jalt,ied(ii%earnllgnglice (cfr. E. Montazio, Angelg)Broﬁ‘erzo, cit., pp. 42-5, e A. Colombo, Nel cente
o di io (1802-1902), cit., pp. 17-8). _ _ _
mmomdz“/i’;giiodli?{)i%rﬁis(solungi”, in Poesie di illustri italiani contemporanei raccolte da Ferdinando Bo
sio, Milano, 1865, vol. I. o
77 Cfr. E. Montazio, Angelo Broﬁ‘emq, cit., p. 85.
78 Cfr. E. Persico, Letteratura filellenica italiana, cit., p. 67.
7 F. Dall’Ongaro, A. Brofferio, cit., p. 190.
80 E. Montazio, Angelo Brofferio, cit., p. 19.

81 i jcordi personali, cit., p. 23. o o . ‘
82 géc}(})gfilg ’Fliﬁloi:l;nfio Martini, autore dell’Assedio di Firenze e il direttore del ““Messaggiere

torinese” erano molto somiglianti fisicamente (cfr. F. Martini, Due dell'estrema, cit., p. 3).
8 F. Dall'Ongaro, A. Brofferio, cit., p. 189.
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atti cospiratori a Torino dell’aprile 18315 i i
messmnens oo torio dellapri e la fondazione del suo giornale ““I1
Erano allora maturati i tempi in cui i
! p1 in cul, come dice Arturo Colombo, «eoli
}g(; :E:izcizizzmpzz: rivolto unicamente al bene della Patria scriveva 1’1:1 fSlé,l iolle
e»,* opera in cui «la storia appar vestita di i
romaEzesc'he», aggiunge Enrico Montaziol.)sg eette diforme drammariche
. Vofuif;ma ed;z;cg;eé jzlomposta di due volumi, usci a Torino: nel 1844, il pri
, € ne il secondo.® Gia la lettura del f pizi ’ -
rontespizio: ANTI
Fﬁgﬁgﬁiiggiiﬁg/ﬁiifNElEPLI?NICHE / DI/ ANGELO BROFFER(I:é
€rcalati nel testo e 40 finissime incisioni in acciaj
{) ggl;lE(éEég 1;1{]}:3 E/D iﬁ%[gggﬁél?NI / SULL’ANTICA GRECIA/ DELaéial\lfo
[ RON, attira lattenzione sull’ issimo
. . , accurat
j:g;;tz tiPoggafﬁco e ne'llc,)’stesso tempo preannuncia il testo iniziale “%?eéscsilerﬁz
o Storiélol»ce;l Ci nz; irceec;i i con 111 ?ualc_a Peyron aggiungeva «alle esposizioni del-
' su «le leggi, i costumi, le artiy del i
Nell’introduzione invece. B i ic: e b oo antico.”
' » Brofferio comunica chiaramen i i
. . . . - te le )
ni di fappresentare 1 «principali fatti e paesi dell’antica e della nuov:lg ecia oo
sandci ’la poesia alla storia, la geografia alla pitturax e
- (;)l}.)c(eir.a & sgddlvlsa }'n\lS. parti, il I volume ne comprende 8 e il IT volume
d.are i 1di ogni parte, ciog c'h <')gni “Scena”, sono composti in modo da ricor-
antica'o]rarzbe; ?vvenil(liuenté fra i pitt salienti del risorgimento greco e della Grecia
: Ina e idra, Gregorio Patriarca e Costantinopoli i i
ca: B . . poli, Demetrio Ipsilanti
% aTrﬁ;;Eiztziaﬁ%lmﬁn e Sci1lo, Marco Botzari e Carpenizza, Giorgio Byron-gsioigiz
-l 11lelleno e il rinnegato, Miauli e Psary, Col i i
liman B amcieno e » Mi sara, Colocotroni e Nauplia, So-
arosa e Sfacteria, Giorgio Condurioti e ; :
Sant’Elia, Nicolao Palasca-A , Fogo di Laron poapionastero di
s -Andrea Metaxa e il Lago di Lerna, Peri
’ : ! : ' , Periandr -
%dax,%Chrlsto Kapsah e Missolunghi, Angelica Botzari e il Monastero d 10 1\?[ N
ronio, Karaiskaki ed Atene. o e Monte
- (e)gt?; (iil;;tie 3 ccirredata, alla fine, di due o tre note. Sj tratta di brani, rac
per la maggior parte da un suo amico ch i nere
, ' - : e desidera mant
'anonimato,” tratti da varie opere storiche® che costituiscono il tessut(‘rj)mdie f;;?;e

8 Con un proclama si chiede
o va al
prigionato, Brofferio scrisse le sue belle 1:{5;::1
Br0]§‘g;‘zoA(1§02f-f1902), cit., pp. 21-2).
- Brotferio praticd il giornalismo per 22 anni. fi
voce della veritd”, un altr i O i finoal
:g gﬁ-. A 25.o suo giornale (cfr. ibid.,, p. 24),
- Montazio, Angelo Brofferio, ci
8 Dallo stabilimento ti ico Fontary Foom
8 pografico Fontana, formato in -4°, fi
Una ;;stIanmgz sglzri eluolgola Mclllalrlm neld1863 presso I: :gogr;fgzgg)uigom
. «la luce della istoria si it i
anncgo» o “.Avvexztenza”, el I,H;l,% : e}r{r}:_i )gti'()).na si fa pitt fulgida e pitt bella col raggio della luce
Cosl viene dichiarato a p. 485, I'ultima del IT volume.

o1 Fra gh storict ven, (v}
vengono menzionati: Elnel SO1, Raf f Cl'lel I ou -
> " uevlﬂe, :R.IZO NCIUIOS, SOutZO, BUC

n‘i) thce la (;ostituzione. Fu allora che, catturato ed im-
piemontesi (cfr. A. Colombo, Nel centenario di Angelo

1856, anno in cui cessd di apparire “La

» Lvol,, pp. 425; 1T vol,, pp. 485.
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porto per I'autore, intenzionato, come egli afferma, a presentare gli avvenimen-
ti “colla libertd del poeta, non con la rigidezza dello storico™.? .

La 132 Scena porta il titolo I/ sacro esercito/Christo KapsalilMissolunghi. E
suddivisa in 15 unita e occupa complessivamente 97 pagine, seguita alla fine da
due note che evidenziano il movente principale della composizione.” La prima
di queste note proviene dalla Histoire du siége de Missolunghi di Auguste Fabre>
e la seconda & la nota di Alexandros Sutsos su Nikiratos, interamente tradotta
in italiano, corredata dalle scene recitate dalla Kairi.

L’apertura di questa 132 Scena descrive le fastose celebrazioni a Costanti-
nopoli, dopo la vittoria di Ibrahim a Missolungi e I'arrivo delle 4.000 teste degli
eroi decapitati, dono e testimonianza di vittoria del Pasha al Sultano. Dopo aver
esposto in un resoconto gli assedi precedenti, la narrazione di Brofferio inizia
dal 24 dicembre 1825 data in cui le truppe di Ibrahim “con diecimila arabi e
seicento Europei” arrivarono a soccotrere quelle di Reschid Pasha, cosi che “IA-
sia, I’ Africa e P'Europa si trovarono radunate in un sol giorno ai danni di una
piccola citta della Grecia™.”

Dopo una meticolosa esposizone dei fatti, a volte aneddotica, ma molto at-
tendibile, tanto da sembrare quasi una cronaca, la Scena si conclude con la de-
scrizione dell’arrivo dei superstiti del presidio alla citta di Salona.

Si pud subito notare che le figure protagoniste Nikiratos e Lisimachos in
Brofferio non vengono mai menzionate se non con i loro veri nomi, mentre i
due figli (Kleoniki e Charighenis) sono figure non menzionate, anzi Christos Kap-
salis non ha figli! Evidentemente per un rivoluzionario attivo e uno storico libe-
rale era sufficiente alimentare la propria ispirazione sulla base del fatto puro,
del gesto eroico, senza lasciarsi influenzare dalla elaborazione drammatica della
Kairi.

Quanto all’accoglienza ricevuta dalle Scene elleniche, E. Montazio ricorda
il ringraziamento all’autore da parte del figlio di Marcos Botsaris, di passaggio
a Torino, e d una informazione generica su di una traduzione, per lui recente,
in lingua greca.%. Sp. De Viazis invece fornisce una documentazione dettaglia-
ta su diversi e anche sfortunati tentativi di traduzione e pubblicazione dal 1851

al 1911.”7

92 V. Note e schiarimenti dell’opera. Dichiarazione dell’autore, p. 21.

9 Con una nota aggiuntiva, a p. 361, A. Brofferio completa il quadro delle sue fonti storiche,
oltre Fabre e Soutzo, con i seguenti nomi: S. G. Ellen, J. Rizo Nerulos, C. S. Lesur.

% Questa nota riporta notizie dall’opera di A. Fabre relativamente a specifiche informazioni sul-
lo spinoso problema delle accuse contro il governo di Nauplia, che non avrebbe provveduto, secondo
le opportunitd, a soccorrere gli assediati.

95 “Christo Kapsali”, in Scene elleniche cap. VI, p. 327.

%6 E. Montazio, Angelo Brofferio, cit., p. 85.
97 Sp. De Viazis da le seguenti notizie al riguardo: nel 1851 lo zantiota Spiridon York comincid

a tradurre I'opera in greco (v. anche M. Vitti, Storia della letteratura neogreca, Torino 1971, p. 236),
ma ne fu pubblicato soltanto inizio. Nel 1876 il traduttore Ghebdrghios Sfikas inizid una nuova tradu-
sione che ebbe la stessa sorte. Il cefalonita Panaghiotis Panas tradusse I"opera durante gli anni 1877-78,




ma ne fu pubblicato soltanto il pri
prio un libraio di Smirne, che lap;ggg];ccgu

%9'9.! 1911 Jerasimos Vandoros re
/lazis scrive la sua rassegna,
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me e un faSCICOIO de eCOIldO Dl uesta tr aduZI()ne 81 appro

fu atto da una cattivo conoscitore deH ltahano ed €ra pieno d! €rrori P. Panas deﬂlln 10 11 atto. IntOI-
1. 3 cid f

Alkistis Proiou - Angela Armati

La fortuna del teatro di Luigi Pirandello
in Grecia negli anni 1914-1935

Non avremmo potuto trovare luogo e occasione migliori per parlare di
quell’«antico greco sbarcato in Sicilia», come & stato definito,' oppure, come Pi-
randello stesso amava dire, del siciliano che portava la Grecia dentro di sé,2 di
uno scrittore, ciog, che ha voluto ravvivare il forte vincolo esistente da sempre
fra due civilta: quella greca e quella italiana.

Luigi Pirandello, infatti, che ebbe i natali qui, nella Magna Grecia, volle
subito sottolineare la sua filiazione dalla grande cultura ellenica, inventando, da
valente filologo qual era, una fantasiosa quanto originale etimologia del suo no-
me che sarebbe derivato, per corruzione fonetica, dal greco ITupdyyehog.’> Vo-
leva con questa affettuosa alchimia provare in maniera inconfutabile la sua ori-
gine greca, pit volte e in varie occasioni professata con vanto.* Ma, forse, dal
pensiero greco ereditd il rigore logico con il quale affrontd il mondo della realta

e quello delle false apparenze.
Non sara possibile nel breve tempo a disposizione abbracciare tutto I’arco
della presenza pirandelliana in Grecia, tutt’oggi viva. Ci limiteremo quindi a trat-

1 Cost A. Leone de Castris, Storia di Pirandello, Bari, 19867, p. 8, citando C. Alvaro, nella prefa-
zione a L. Pirandello, Novelle per un anno, 1, Milano, 1956.

2 Con queste parole si & espresso Pirandello in un’intervista concessa nel 1931 al poeta Kostas
Uranis, allora corrispondente del quotidiano ateniese ‘Eléftheron Vima’; parte di questa intervista
& stata riportata sotto il titolo ‘EAAGS xai ITipavtéAdo dallo stesso Uranis su “Nea Estla” XVI (1934),
p. 1092, in occasione dell’assegnazione del premio Nobel a Pirandello; mentre I'intero testo si pud ora
leggere in K. Uranis, *Italia, Atene, 19782, pp. 215-229. L’articolo di E. Hatzantonis, Luigi Piran-
dello, Kostas Uranis e la Grecia, in *Forum Italicam™ 1 (1967), 4, pp. 336-344, offre in italiano ampie
parti dell’intervista.

3 K. Uranis, "ItaMa, cit., p. 228.

4 Richard Weichert, direttore del teatro Schauspielhaus di Francoforte sul Meno, in occasione
della prima francofortese dei Sei personaggi in cerca d’autore scrive su ‘‘Blitter der Stidtischen Bith-
nen”, 3 (1 ottobre 1924), p. 39: «Pirandello & dell’Ttalia meridionale, figlio di madre siciliana e di padre °
originario della Grecia. II suo nome & d’origine greca, Pyr = fuoco, dunque Pirandello & ““Colui che
porta il fuoco” ». La nota critica di Weichert «pud essere considerata la prima introduzione alla dram-
maturgia pirandelliana» apparsa in Germania (cfr. M. Cometa, I/ teatro di Pirandello in Germania, Pa-
lermo, 1988, pp. 34-38).
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tare del periodo iniziale sino alla sua consacrazione nel teatro Nazionale di Ate-
ne, nel febbraio 19355

Di certo ci colpisce I'immediata ospitalita che fu data in Grecia alla dram-
maturgia dello scrittore agrigentino. Va riferito che nonostante gli sforzi di rige-
nerazione fatti dalle due prestigiose compagnie dell’epoca, la Néa Zxnvr di Co-
stantino Christomanos e il Baoilxoy ®gatpov, la situazione del teatro greco
agli inizi del secolo® giustificava il pessimismo espresso dal noto letterato e cri-
tico Ilias Vutieridis. In un articolo, apparso sul quotidiano *‘Nea Ellas”’ del 24
giugno 19147 il critico denunciava il fenomeno che nei teatri ateniesi — ne fun-
zionavano pit di dieci — imperavano gli «spettacoli di varietas e le opere «vie-
tate alle signorine». Definiva quindi «eccezione che pud essere chiamata eroi-
smo» il fatto che la compagnia di Tilemachos Lepeniotis® «resistendo ai miraggi
utilitaristici, aveva mostrato la forza e Ia volonta di presentare ai suoi spettatori
quanto di meglio, o almeno di decoroso, offriva il teatro straniero». Fu appunto
la compagnia di Tilémachos Lepeniotis — attore comico, discepolo, anzi vero
€ proprio iniziato, ubotng, del grande Christomanos — a mettere in scena, ap-
pena qualche giorno prima che apparisse I'articolo elogiativo di Vutieridis, Patto
unico pirandelliano La #orsa.

Va sottolineato che la Grecia & stato il primo paese stranjero a rappresenta-
re Pirandello, per altro con un’opera che fu la prima in assoluto dello scrittore
siciliano ad essere portata sulla scena italiana, il 9 dicembre 1910 al teatro Meta-
stasio di Roma dalla compagnia del Teatro Minimo di Nino Martoglio.®

Ad Atene restd sulle scene del teatro Kivelis solo per due recite, 18 e 19
giugno, quanto basta perché si parlasse della novita italiana.

Cauta la partecipazione della critica: una breve recensione sul giornale
“Estia’ del noto economista, che si interessava anche di teatro, il professore

n

1

> Un saggio su questo argomento & stato pubblicato da A. Proiou - A. Armati, I/ teatro di Luigi
Pirandello in Grecia negli anni 1914-1 925, in ““Rivista di Studi Bizantinj e Neoellenici”, n.s. 25 (1988),
pp. 205-215. Come gia detto nel menzionato articolo (p.- 205, n. 1), fonti primarie di questo studio
sono stati i giornali dell’epoca, le locandine, i programmi e le cronache teatrali. Preziosa guida & stato
Particolo di J. Sideris, ‘EAdnvixés napacrdosic tod Ilipavréddo, in “Nea Estia” LXX (1961), pp.
1599-1610; una frettolosa e poco attendibile traduzione di questa pubblicazione & stata data da A. Do-
si, La diffusione del teatro pirandelliano in Grecia, in “Rivista italiana di drammaturgia” 111 (1978),

Pirandelliani; lacunose e 2 volte fuorvianti le notizie bibliografiche del volume a cura di M. Lo Vecchio
Musti, Luigi Pirandello, Saggi, poesie, scritti varii, Milano, 19733, pp. 1361-1362; utile invece il libro
di C. Donati, Bibliografia della critica pirandelliana 1962-1981, Firenze, 1986. Da aggiungere il
fascicolo n. 20 della rivista teatrale ateniese “Ekkiklima”, primavera 1989, dedicata a Luigi Piran-
dello, pp. 29-67.

6 J. Sideris, “Toropia 706 veoedAnvikob fedtpov, I (1 794-1908). Atene, s.d., p. 202 sgg.

7 Esattamente a p. 3 con il titolo Af Koouucai "Abfvar - Gzatpixy Zoh, firmato da Mavria-
nds, uno degli pseudonimi usati da Vutieridis; cfr. K. Delopulos, NeogAdnvike prhodoyika yevddvoua,
Atene, 19832, p. 63,

8 J. Sideris, TnAfpayog Aereviddtng, in “Nea Estia” XXXVIII (1945), pp. 726-727.

° L. Pirandello, Maschere Nude, 1, Milano, 198610, p. 16. Sull’atto unico si veda il recente studio
di F. Angelini, “La morsz” e una drammaturgia dei terzesti spezzati, in *‘Le forme e la storia”, Rivista
di Filologia Moderna, n.s. I (1989), 1, pp. 169-177.

; 231
1] teatro di Pirandello in Grecia (1914-1935)

Andreas Andreadis," riconosce al «8paupdtiovs di Pirandel.lo una C;elrtst :clo
vacita e una indubbia arte nell’evolversi dc?ﬂa trama, ma ghbnegia : ril; 0
originalita tematica, trattandosi, secondo ,11 critico, di una banale s : o o
adulterio, valida pilt per un paese, come I'Italia, che non riconoscev
e Tl
VOYZIE- Oeotpikdc,! che firma una brevissima nota su].la rn:lstad ‘ E}il?s’ d«::1r2dZi
giugno 1914, si allinea sostanzialmente con le posizioni dell Ag drea 1s£t::i§uﬁe
pitt nega all’opera valore lcictelr)ario. Il Suc;esi(; criiel dramma si deve a ,
iudizio, piuttosto alla bravura degli attori. .
: SUOA?:EE}C};Z;: ,ng]:; redazionale del quotidiano “Akri?polis”, 19 guzgno 19%4,
ribadisce la bravura degli attori che hanno decr-etato 11, successo de:ll atto umiﬁ
pirandelliano, limitandosi ad un generico elogio per I'autore, indicato semp
ta italiano.

Ceme./r{;lee Cs(zzlrif (e)escarse note critiche fa riscontro un.’a piutFosto calorzsa acco-
glienza riservata dal pubblico ateniese all’opera. 'Ma 1 allestlme.nt'o c.ie a morsa
& soltanto un caso isolato; sulle scene greche continueranno a esibirsi compagnie
con repertorio di teatro prevalentement§ bqulevam’zer.’ randelliana, ap.

Dopo un lungo silenzio di nove anni? intorno all’opera p1r.an1e g K;sﬁs
pare sul quotidiano ‘‘Embros’’ del 6 marzo 1923- un breve I;rtlccf.o. dlua st
Palamas, dal titolo Il problema dell’io. Incentrato piuttosto su ?)na 1511 14eil nar-
rativa pirandelliana e, in particolare sul romanzo Il fu Matéz.a. ascal, pesto
di Palamas & in sostanza una sintesi di un art1colo' pit ambizioso e comp s
firmato da uno dei primi critici pirandelliani francesi, Louis Gillet, apparso su
“Revue des Deux Mondes” il 15 gennaio 19.?.3..15 i . |

L’articolo di Palamas, anche se privo di or1g1nahtsjt, serve tuticﬁvm non soe(;
a fornire i primi dati critici su Piranc_iello, ma anche a r1acc\en-dere dlritere;[sle':C fal_
la sua opera presso il grande pubblico ateniese, che’ sapra félspon ere p neval,
mente e calorosamente alla prima de I/ piacere dell onfesz‘al,7 messa in sc
teatro Kivelis qualche mese piti tardi, il 13 agosto 1923.

10 “Egtia” (19 giugno 1914), p. 1, firmato con lo pseudonimo di Alk., per cui cfr. Deldpulos,

cit- % %géntificato da Sideris, ‘EAAnvikéc mapacstdoselg tod IMipavrédio, cit., p. 1559, con il no-

f'Hi ) I 3 > e ~ 2 ~ o

© Ietltzel:?f‘gkfggglsisj » 219S giugno 1914), p. 3: «TO dpapatdkl 110 np)»u mpqtg\{. 1}%1%) J%\;?Kgu&%

cuvéteve nepracdrepov 1O maibuov rc;h)veﬁegn‘owzv Kxh\lfﬁtzkg;%%ggux:x;oxp% sy
fig ° fi v fitic Tpig GvexAnon &éni 1ii¢ ok ; 106 | .
e lﬁvgi?eimﬁﬁlgi‘zg’sgegibife qcon il fatto che solo dal 1916 in poi Pirandello si afferma come scrit
wore g‘l }’ex?ﬁgiicato a puntate in Italia, tra l’gprile elillgil%gn%d%lirl%%th Zul}l\zﬂ‘:‘cgl:rgxﬁug;ltflcgi{a p,' filg

. jone francese a cura di H. Bigot ne 0; cfr. X uae, 1, cit., p. 1¢
bela grlgaérizll}cgzli)];leb;;r;cﬁm sicilien, Luigi Pz‘randellz, 611 Revue des deux mondes’ 92 (15 gennaio
. 439-452, in particolare pp. 445-446, 449-450. . o -
192332’ Efa Srz;l?nisirzx,lltglgalialcliogo 5%7 novembre 191313.1 Iteat.ro Cari%nano di Totino, con la compa
ia di i; cfr. Pirandello, Maschere Nude, 1, cit., p. 18. o _
g gl %3553?0 %gglgérlll’{ocngnﬁdis, interpretato da Miranda, figlia dzlléa grande Kiveli, e da N. Papa
gheorghiu, rispettivamente nel ruolo di Agata Renni e di Angelo Baldovino.



232 i
A. Proiou - A. Armati

i '(Ii’eeﬁfa il carﬁe_ﬂonc.e per ber’l. sette giorni — cosa assai rara per gli annali tea-
d epoca : attirando linteresse del pubblico e della critica.
I c(::rri:.cefnsmm apparse sui quotidiani mostrano una alternanza di atteggia-
! ici, ma sos.tanzmlmente denotano un approccio superficiale.
el ’c;rciglsll:}l f;ldilﬁ)’male “Es.tia”3 l’indorpani della prima (14 agosto 1923),
intverente e 1 del arte scenica p.1rand'elhana, ma non approva la sua ironia
logi st e zZza, a suo aleso, sia pure con maestria, sentimenti e va-
p quali si -fonda la nostra societ.
e priizociiljzailsl)]eeﬂslzos ’( “Eleftheros Tipos:’, 18 agosto 1923) trova la comme-
e i one Eeilcgé corgpens,ata perd da una .ben' c\ostruita dialettica con
b sismane ronk pos.Sonos i ﬁlen o all opera la sua Otlgl{lﬁilhta conclude: «Con tutte
sofforante aain oone sollevare, Il piacere dell’ onesta & stata una vera oasi nella
T oridia d maggior parte delle opere allestite quest’anno».
agosto 1953 rimc; ;1 nasc?nde so.tto lo pseudonimo Sartor (“Kathimerini”, 18
fongo Mool et lierft) esso di fronte ad una C(?mmedif_:t tutta costruita su un
S Pooers ot oo ein:lj ti impostato su concetti astratti, e afferma: «Questa
Anche o= <l 1fi‘lﬂ:ﬂe pl;l C:;ntrreatrale dl.quante ne siano mai state scritte».
1923), quneie s £ é) ende il discorso su P1rarfde'llo.("‘ Embros”, 16 agosto
Pt l’origina]?tzggl?}re 1ndé11)ende.nza c'h glud1?1o e sensibﬂité critica,
ssore ¢ sppatire ella problematica pirandelliana nella dialettica tra
travegzeicll?;r;; 211 ue;:;er:] Igl giusto gzzardanc?o l’ip\otesi di' un canale francese at-
Dullin I o e 2 recia I/ piacere d.ell onesta. Inf'at'tl con la regia di Charles
altra attiraun Dot p}zlar_s? pochi mesi prima 'Pe‘lrlg.l,ls citta che piti di ogni
version greche Al 1on eeHee16ettfera'£1 e degh uomini di ‘teatro greci. Inoltre le
st?qltima prevalse) ricalca:o c;‘ijgt:gsi; lémg edH _’750‘/’7 e T eos faue
Phm Iicale piut a traduzione francese La volupté de
& 1c fe non Poriginale italiano.
000 L ; .
una tra le sue opere pidt rappresentate; d nare Ia definitiva e
sione ¢ il soeare o Sualpdra ate; ma a determinare la deflqltlva afferma-
allestimentt di Sy 1o mmaturgia saranno, nel 1925, gli ormai storici
. Sce[rjl?cl’;lo ila :lzat]? sen51b.ﬂe éd'estroso, 'Melés viene subito affascinato dall’ar-
p elliana e si prédiga per divulgarla. Conscio di trovarsi di fronte

18 Théa » . .
o, Les débi?‘.:rz?ed;z’iag:li%ir’ 22F d1cembf'e 1922, nella traduzione di Camille Mallarmé. Cfr. V. Del Lit.
Stadi Pirandellini (Veneziaeg-j fgftcgﬂ) felqtg’gft‘ié{O” des Iiigtgéﬂ, in Asti del Congresso Internazionale di
19 Tat . d C , Firenze, 7, pp. 177-178.
Tic 1 80‘,‘1;7;:1{]122;;?;;1%31& t}igilé)o;? greco desta perplessita anche in Palamas: «...70v Spapatovpydy
16 agosto 1923}, oywtepov Tig ebyepiotricens and tiv TpidTnTa. .. » (“Embros”,

20 8. F. Baridon, 4 jto di joni ;
nazionale di St ey 5;?5”01'71;0&{; ;lgugc; -t;asz{)_uzzom francesi di Pirandello, in Atti del Congresso Inter-
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a uno scrittore, gia di fama mondiale, «sottile e profondo, originale ed estrema-
mente cerebrale» — sono sue parole?! — cerca non solo di allestire uno spetta-
colo qualitativamente elevato ma anche di preparare adeguatamente il pubblico
perché lo possa capire a fondo. Quale direttore artistico e regista di un teatro
rivoluzionario per sua iniziativa da poco istituito,?? prepara quindi con tenacia
e grande cura la messinscena di Cosi é (se vi pare)” avvalendosi di due preziosi
collaboratori: il costumista Andonis Fokas e il pittore Periklis Vizandios che ne
cura la scenografia. Contemporaneamente Melas, da instancabile giornalista, pub-
blica note informative ed articoli illustrativi della vita e dell’opera di Pirandello,
con i quali tenta di puntualizzare la filosofia’ pirandelliana in generale e di evi-
denziare, in modo particolare, I'idea cardine di Cos? é (se vi pare), riassumibile
nella mancanza assoluta di una verita oggettiva. Per facilitare la comprensione
dell’opera anche da parte del grande pubblico meno informato, Melas fa prece-
dere lo spettacolo da una conferenza sulla ‘filosofia di Pirandello’ tenuta dal poeta
Takis Barlas,? che curera anche la traduzione della commedia. La novita pro-
voca la reazione di una parte del pubblico, impaziente di vedere alzare il sipario.
L’impegno e la genialith del regista, valorizzati al massimo dalla funzionale sce-
nografia del Vizandios, di maniera piuttosto espressionista, contribuiscono ad
un vivo successo. La critica, quasi unanime, si eprime in termini entusiastici,
colpita soprattutto dalla regia, definita rivoluzionaria.
L’indomani della prima (22 febbraio 1925) dalle colonne della *‘Estia”
il professore Andreadis esprime il suo incondizionato plauso per la realizzazio-
ne del Melas, che considera non inferiore alla messinscena italiana e persino
a quella famosa curata qualche mese prima da Charles Dullin al Théatre de
I’Atelier di Parigi;? spettacoli questi ai quali il critico aveva personalmente
assistito.
In stridente antitesi con le recensioni trionfalistiche si trova I'approccio critico
di Fotos Politis,? apparso sul giornale ‘‘Politia” del 24 luglio 1925,% in occa-
sione delle repliche della commedia. Regista dotato e critico rigoroso di stampo
idealista, come & noto, attacca con espressioni estremamente negative, diremmo
irrispettose, 'ideclogia pirandelliana definendola «filosofia vacua, negazione del

21 Sp. Melas, 50 ypdvie Oéatpo, Atene, 1960, pp. 163-168, in particolare p. 164.

22 1] “Theatron Ellinikit Odiu” che rappresenta le proprie opere nella sala dell’*“ Ethnikon Thea-
tron” (ibid., pp. 149-150).

23 Rappresentata per la prima volta a Milano al teatro Olimpia il 18 giugno 1917 dalla compa-
gnia di Virgilio Talli; Pirandello, Maschere Nude, 1, cit., p. 17.

24 Sj veda ora il testo di T. Barlas, ‘H ¢ihocoeia to0 Iipavrédio (Bpapsio NOMIIEA 1934),
in “Nea Estla” 192 (Natale 1934), pp. 26-32.

25 1] 20 ottobre 1924. Cfr. Del Litto, cit., pp. 178, 183-184.

26 Del noto regista ¢ letterato si veda “Ekkiklima’ 13 (aprile-giugno ’87), "Apipopa otov @dT0
ToAitn, pp. 39-59 e bibliografia ivi citata dove andrebbe aggiunto I'dpépmpa di “Elliniki Dimiut-

ghia” 13 (1954), pp. 195-230.
27 Ora raccolta nel volume di F. Politis, ‘Emidoyn kpitik®v &pbpwv, I, Osatpikd, Atene, 1983,

pp. 197-200.
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ensiero i i
1;; rofons della boesia, vera e propria decadenza».” Nog tiuscendo a cogliere
e e;; o alStra gma.nflitla chfe s}:a alla base del teatro pirandelliano vi vede esclusiva
azioni tilosofiche ed acrobazi isti > -
’ azie sofist 5 0
i otrac iche, «&vaépia COPIOTIKA K-
11 succ i Pi &
i interoescs;)n:}lropeo 1(3{1[ P;randeﬂo € secondo Politis prova della decadenza
inente. Ma Spiros as, i i i
randelliano, procede con il suo ETilé:t[l elasi”m;oﬁa%glato o ucesso -
ron lechnis’ — istitui i
ancelliano, p ‘ : istituito nella primavera
0 dSr aH}aI r%ppreszntazmne dei Se; personaggi in cerca d’aytore. 30
amma che Bernard Shaw ini .
aveva definito I'«opera piti orie] i
e g ' : defi Pera piu originale ed effi-
gace mania'iro anglco e Ill\lfderno d’ogni nazioneyt affascina Melas che escla
¢ra analoga: «Mai prima d’opoi i :
' at oggi nel teatro universale dj ii i
e i tor | o el 88 sale di tutti i secoli
venuta una cosa simile: Sej i
: Sei personaggi ch
tore...»,3 T : 5 5% o cereano un au-
rappresenthn la sua capacity Inventiva Melas realizza anche questa volta una
azione accuratissima, dand ioni i
: o soluzioni int i ai ici
e presentas s eressanti ai molteplici pro-
ct. Con notevole succ i i 1 regiote
' €880 interpreta egli stesso il ruolo del re
Capocomico mentre nelle vestj de ici di G esthisce Lom:
sti dei tecnici di scen i siesibi
-apc : . a e delle luci si esib
y e i : esibisce la v
quzp; dei ma;:‘ch.lmstl e degli altri collaboratori del teatro. -
avorevolissimi i giudizi critici .
. ici sulla rappresentazio i
. n
Al recensori un vero capolavoro, ¢ considerata da aleu
La cro idi i
i 1;0:51:1' tt?atra%e del quotidiano *“Estia” (25 giugno 1925) esalta Ia «straor
ginalita» e la «inconsueta st -
- ruttura teatrale» del d in cui I’
e orginal : ' ramma in cui ele-
mente comi i fonde con quello tragico. Considera senza alcuna riserva «otti-
. Zazlone scenica del Melas e continug affermando: «Il Theatron Tech

capgcomico. Eccellente anche Pinterpretazi
daki nel ruolo della figliastra.

ScriZig nc:zlr:lslfatdel gfiornale “At%]inaiki 7 (26 giugno 1925) ci offre una viva de-
atmostera della prima atenjese (24 giugno 1925): «Un foltissimo

, » uomini di teatro ha riempito il tea-

28 E interessante lﬂevare Chc Benedetto (:IOCe, neI noto saggl() del 19 35 Luzgz Izmndeﬂo, in La
critica s 20 gennaio 1935, ora in Ld Letteiﬂtzﬂﬂ della lduovd ltﬂlld (Saggz C?ZZZCZ),( VI, Ban, 195; > P 53 7 N

p 80: p p 1 S p: p: t
81 esprime in Ill()dO anak) (o] <<Se 10 d()vessl defmue mn ()che arole in che €osa pro riamente questa

su S1. dl Mt punti artistici S()Ef()Catl o] Sil urati da un C()!lVUlS() 11 lC()[lClude] te
4 maniera con ste rei: Iin tall s
§ > g

2 Melas, 50 Xpévia 9az i
30 Contestata dal pubblico rllxl)l’ ct.,, p. 174,
; D ella sua prima romana al teatro Valle il 10 maggio 1921

3L Cometa, I/ teatro di Pir 7
neta, : andello in G, ja, ci
32 Melas, 50 xpovia Béatpo, cit., p. fgg.‘mm’ o B 99,

33 Ibid., pp. 189-195 Espedi ia i
' , DD. - Espediente of i i
Meno; cfr. Cometa, I/ teatro di Pz'rzz;zde%l:;i ;:;agzef‘rﬂﬁ;n;izel clit9.24pag?1 Scbauspiclhaus di Francoforce sul

|
!
:
i
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tro Athineon e ha seguito con la massima devozione la novita scenica di Piran-
dello». Il dramma perd, secondo il cronista, a causa della sua insolita struttura,
non ¢ destinato a segnare una tappa importante nella storia del teatro. Di parere
contrario Melas** prevede che, passato il clamore del momento, Pirandello e i
suoi Se7 personaggi in cerca d’antore continueranno a interessare il pubblico. Con-
siderando I'opera «tra le pili originali creazioni drammatiche del nostro tempo»
definisce il suo autore un «classico». Giudizio ardito quanto profetico espresso
in un momento in cui il drammaturgo, malgrado la sua affermazione sui palco-
scenici, continuava a rappresentare un punto controverso della critica interna-
zionale per il suo anticonformismo ideologico e artistico.

Irriducibile, Fotos Politis esprime sul giornale ‘“Politia” (26 giugno
1925),” la sua, gia nota, posizione contro la ‘filosofia’ e la tecnica pirandellia-
na. Con ironia caustica definisce I'autore dei Sei personaggi «un buon sarto» ca-
pace di «vestire con apparente seriet? le pitt grandi sciocchezze». Ma la sua cri-
tica negativa diviene, involontariamente, quasi un elogio quando afferma: « Questo
scrittore italiano & abile. E lo scrittore di cui aveva bisogno la nostra epoca...
Crea opere che sorprendono per la loro originale struttura. E singolare, bizzar-
ro, diverso dagli altri scrittori... Ti trascina con la sua retorica... teatrale, fatta
di espedienti scenici...».

L’Enrico IV, che insieme ai Sei personaggi in cerca d’autore segna I’apice del-
la drammaturgia pirandelliana, & rappresentato ad Atene I'estate del 1925. Nel-
lo stesso anno il dramma, avendo conosciuto il successo negli Stati Uniti, trionfa
nelle maggiori capitali europee.* La Grecia quindi va di pari passo con I’Euro-
pa. A metterlo in scena & la compagnia della grande attrice drammatica Marika
Kotopuli che cura la regia e interpreta, con successo, il ruolo della marchesa Ma-
tilde Spina. Il tragico personaggio di Enrico IV & impeccabilmente rappresenta-
to da Mitsos Mirat, attore affermato e direttore artistico della compagnia. 11 fe-
lice allestimento dispone anche per i ruoli minori di un cast veramente prestigio-

so, formato da Dimitris Rondiris, Alexis Minotis, Jorgos Glinds, allora giovani
e promettenti attori.

Sia pure infastidito dal relativismo dell’« Einstein teatrale» ’articolista Ko-
stas Tkonomidis, dell’“Ethnos’” (18 agosto 1925), riconosce tuttavia in lui un
«artista incontestabile che irrita e affascina». Ma il teatro «colmissimo delle per-
sonalita pilt in vista di Atene, la sera della prima, come informa I’anonima nota
teatrale della ““Vradini’’ (18 agosto 1925), dimostra, al di 13 dello scetticismo
e della diffidenza ancora persistenti in una parte della critica, il pieno coinvolgi-

mento del pubblico.

#* In un suo testo critico-informativo apparso su “Estia”” del 24 giugno 1925, giorno della prima.
> Attualmente in Politis, Emidoyn kprrik@v dpBpav, I, Osatpixd, cit., pp. 194-197, in par-

ticolare p. 194.
36 Pirandello, Maschere Nude, 1, cit., pp. 20-21. In Italia era stata data a Milano, il 24 febbraio

1922, al teatro Manzoni, dalla compagnia di Ruggero Ruggeri (ibid., p. 19).
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In questi anni I'itinerario artistico di Luigi Pirandello & seguito con vivo in-
teresse dalla stampa greca. L’ ““Eléftheron Vima®’ del 27 luglio 1925 da notizia
del trionfo parigino del ““Teatro d’Arte” > elencando gli spettacoli realizzati.

A un anno di distanza, 19 agosto 1926, lo stesso giornale riporta una interes-
sante intetvista, la prima apparsa in Grecia, che il drammaturgo aveva rilasciato
aicorrispondenti di vari giornali stranieri, tra cui appunto quello del quotidiano greco.

In essa Pirandello esprime la sua grande ammirazione per Bernard Shaw
e tiene a precisare che I"humour e la personalita, tipicamente inglesi, del primo
Non possono essere paragonati a lui, che si considera «inseparabilmente legato
al suolo della Sicilias.

11 testo tuttavia che ha avuto la pitt vasta diffusione in Grecia & I'intervista
concessa al poeta e critico Kostas Uranis nell’autunno del 1931.% In essa Piran-
dello esprime con toni appassionati e commossi il suo profondo attaccamento alla
Grecia: «La Grecia me la porto dentro. II suo spirito illumina il mio pensiero e
conforta la mia anima. Posso anche dire che, senza esserci stato, la conosco. La
mia terra & la Sicilia, cioe Ia Magna Grecia; esiste ancora molto della Grecia in
Sicilia. Il senso della misura, I'armonia e il ritmo continuano a vivere in essa...».®

A riprova della sua grecita il drammaturgo cita 'opera che lo rese universal-
mente noto: I sei personaggi in cerca d’autore « concepita — egli dice — come una
tragedia antica. In essa ho inserito il coro, nato, come sapete in Sicilia, con Ste-
sicoro. Il coro nella mia opera sono gli attori. Corifeo del coro & il direttore.
capocomico e i sei personaggi sono i personaggi della tragedia. Nessuno I’ha ca-
pito tra i registi che ’hanno messa in scena nei diversi teatri del mondo..., e
per questo, al mio desiderio di visitare la Grecia, si aggiunge anche il desiderio
di presentare io stesso nel luogo della tragedia il mio lavoro come una tragedia
antica... Rappresenterei ciod | Se; bersonaggi con maschere, immobili, che espri-
mono I'essenziale di ciascuno: la maschera del Padre il rimorso, della Madre il
dolore, della Figlia la vendetta, del Figlio lo sdegno e cosi via...» 4

Dal 1926 al 1934 compagnie di giovani attori, alla ricerca di nuove forme
di espressione scenica, realizzeranno con notevole successo le prime ateniesi del-
la commedie: Pewsac; Giacomino!;* Tutto per bene; > L'uomo, la bestia e Iz vir-
td;® L'imbecille e ripeteranno Cos? é (se vi pare). ¥

37 Sull’attivith del Teatro d’Arte, fondato da un gruppo di giovani con la direzione artistica di
Pirandello, si veda il volume di A, D’Amico - A. Tinterri, Pirandello capocomico. La Compagnia del
Teatro d’Arte di Roma 1925-1928, Palermo, 1987.

38 Cfr. supra, n. 2.

39 Uranis, “Itaiia, cit., p. 228.

40 Ibid. Cfr. Pirandello, Maschere Nude, 1, cit., p. 54.

M 41 Dal 21 al 25 maggic 1926 interpretata dalla compagnia “Of Néo1””, nella traduzione di K.
usuris.

42 1120 agosto 1926 al teatro “Dionisia”, con la compagnia della Kiveli, traduzione di N. Kanellidu,

4 11 13 febbraio 1928 al teatro “Apollon”, compagnia Kiveli.

44 11 25 settembre 1930 al “Laikd Theatro Athindn”, traduzione di . Mavridis.

45 11 14 aprile 1934 al teatro “Pantheon” a Lesbo, compagnia “Dramatikon Tmima Chorodias
Mitilinis”, regia di Stratis Paraskevaidis,
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Nel maggio del 1935 Pirandello, gia insignito del Preml(i)l ld\Iobel, v;r;a;ii
soglia del Teatro Nazionale di Ate'ne., operante 4al 19.32, c;ri rzmr}rézinhard
gli ignudi.* La raffinata regia di D1m1t‘rls Ronc_ilrls, alheyo 1e gfar(li 'eE i Drei
e la magistrale interpretazione dell’attrice Elem ngadah nel ruolo 1L rsilia e
rimarranno memorabili. Tante le recensioni, entusiastiche le cr1t1ch<'a. eco giung
a Pirandello che in una intervista, rilasciata a New' York allo. scrittore edcrltlcco1
Alekos Lidorikis,* il 26 luglio dello stesso anno, dira: «Ayre1 yglutz _veC ;rel, ;11
Atene I'opera allestita dal vostro Teatro. Nazmr‘lale, Vestire gli ignudi. dli 02-1
tradotta?... B piaciuta?... Vorrei andare in Grecia per presentare in 1'1nod e Z
stri antichi teatri i Se: personaggi in cerca d’autore con il coro, i cloturné, adattata,
la vedo, come una tragedia antica. Forse l’ann9 prossimo, nel 1936...».

Il suo sogno, purtroppo, era destinato a rimanere ta.le.'\ _—
Abbiamo voluto esporre in questa sede solo alcgm fra i pit signi 1c:itt1v1 mo-
menti della iniziale fortuna del teatro pirandelliano in Grecia, f1§sando a nostra
attenzione, soprattutto, sulla vita culturale c.iell.a capitale. Sara 1nte.11cessar::te tsre(;
guire le vicende del nostro autore nella provincia greca, dove pure il suo tea
& approdato, come risulta dalle documentazioni rinvenute, N
1l ricco e interessante materiale raccolto non solo merita una pit dettag
trattazione — che arrivi fino ai nostri giorni — ma apre anche diverse e nuove

prospettive di lavoro.

46 11 14 maggio 1935 all’*‘Ethnikon Theatron”’, compagnia dell’Ethnikdn Théatron, regia di D.

iri zione T. Barlas. o e “ Akebooli” ed & stata ti.
Ronc}glséég?; intervista apparve poco tempo dopo sul quotidiano ateniese ‘‘ Akrdpolis” ed & s

pubblicata su ‘“ Apojevmatini” del 17 dicembre 1967 per il Centenario dalla nascita dello scrittore.
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La Magna Grecia di Kavafis

L’argomento della mia relazione, ‘‘La Magna Grecia di Kavafis” — o, piu
esattamente, ‘‘Kavafis I'Ttaliota’ — si & determinato quasi da solo, grazie a tre
circostanze: primo, per il tema generale del nostro congresso. Certo, questo aspetto
avrebbe potuto condurre uno studioso del poeta anche verso altri temi affini,
come ‘‘Kavafis e I'Italia moderna’ o come il tema pit1 vasto ‘“ Kavafis e Roma”’,
che attende ancora un’indagine sistematica.

Qui tuttavia interviene un altro fattore: il luogo particolare del nostro in-
contro, in questa grande isola che idealmente prolunga I’antica Magna Grecia
verso i due confini del mondo antico, le Colonne d’Ercole e I’ Africa. La parola
““Sicilia”’, come vedremo, s’incontra quasi tre volte nell’opera poetica di Kava-
fis, creando cosl un legittimo luogo geometrico. La piti ampia estensione geogra-
fica di questo luogo si incontra nei primi nove versi della poesia pseudostorica
“Timolao di Siracusa”, che fu scritta nel 1892 e pubblicata nel 1894. Li leggo

ora nella prima redazione pubblicata:

E Timolao il primo musicista

della citta pitt grande di Sicilia.

I Greci della Grecia nostra d’Occidente
cosl da Napoli come da Marsiglia

da Taranto, Panormo ed Agrigento

ed i quant’altre citta le rive

d’Esperia di grecitd coronano

tutti s’affrettano verso Siracusa

per ascoltare il musico famoso.

Piti tardi, saggiamente, Kavafis mutd « Panormo» in «Reggio», e ciog in luogo
della antenata punica di Palermo preferila colonia, greca fin dalle origini, che oggi
ha nome Reggio Calabria. E questo mutamento ci conduce alla terza circostanza.

Fra il 1941 e il 1946 Seferis, commentando la nota poesia ‘Il Corteo di
Dioniso” constatd che il secondo verso, che & conosciuto nella forma:
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L’artefice Damone (un altro non ce n’s
pilt bravo nel Peloponneso). ..

presenta due sostanziali varianti a stampa:

... un altro non ce n’e
in Reggio pitt bravo...

poi corretto in:

. un altro non ce n’s
in Sicilia pit bravo...

1l Peloponneso & 'ultima stesura. «Queste correzioni» continua Seferis «mi
fanno pensare che la boesia (...) appartenga al ciclo della Grecia d’Occidente ».
E lo stesso Seferis ci rinvia a un suo precedente commento, in cui aveva
accostato fra loro le poesie rifiutate “Timolao di Siracusa” e “I Tarantini si
divertono”’. Vedremo piti avanti questo commento. -
L’acume filologico di Seferis, per quanto io sappia, & passato-inosservato
per pilt di quarant’anni. Certo, sulla base di questi dati, sarebbe forse audace
parlare di “ciclo di poesie ’, e ancora pitt di ‘Grecia d’Occidente’; perché questo
termine geografico apparentemente semplice ci costringerebbe a comprendere
nello stesso ciclo la poesia ““Sulla nave” (1919) che & ambientata, in retrospetti-
va, verosimilmente nel 1901, nel mezzo del mare Ionio, fra Corfd e Brindisi.
Ma Ia odierna vaghezza del termine, privo di dimensjone storica, ‘Grecia d’Oc-
cidente’, pud agevolmente venire precisata, ‘se si esclude la solitaria menzione
di Marsiglia; il ciclo si colloca allora, storicamente e geograficamente, nella gre-
cita italiota, antica e medievale — diciamo da Napoli a Siracusa. :
In questo definito spazio possiamo ora collocare almeno sette poesie, la cui
-composizione va dal 1892 fino a] 1919, se non fino al 1925, e che coprono, a
ihtervalli, uno Spettro storico di circa quattordici secoli.
E precisamente: o
a) Fra le poesie ‘rifiutate’ due sono state gia segnalate: ““Timolao di Sira-
cusa”, scritta nel 1892, pubblicata la prima volta nel 1894; “I Tarantini si di-
vertono™, scritta e pubblicata nel 1898
A queste, impropriamente, si potrebbe aggiungere la poesia *‘La morte del-
I'imperatore Tacito™, scritta nel 1896 e pubblicata nel 1897, per la considera-
zione che Kavafis vi menziona «la Campania a lui cara» dellimperatore Claudio
Tacito.

b) Trala poesie ‘inedite’ ne distinguo solo una: “Posidoniati”, scritta nel
1906.

¢) Ma nel corpo vero e proprio delle 154 poesie troviamo non solo la poesia
latente segnalata da Seferis — e che finora nessun abitante del Peloponneso ha
rivendicato — ma altre tre ancora. E ciog, accanto a “Il Corteo dj Dioniso™
scritta nel 1904 e pubblicata ne] 1907 abbiamo anche: “Emiliano Monai, Ales-
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sandrino, 628-655 d.C.”, scritta forse inizialmfan@ nel 18981;; cornuriqlu;lgui
blicata nel 1918; “Imeno”’, scritta nel 1915, r1§cr1tta}‘e pub 1cat,a} ne e
roprio lo stesso anno in cui fu scritta e pubbhcat'a ' Sulla nave” — 1 1925.
E)‘S ; un litorale Italico™, di ighota data di composizione, Qubbhcata ne d'.
’ Consideriamole ora da vicino, per quanto ci permette il tempo a nostra di-

sposizione.

1. “Timolao di Siracusa”

: ] LI 3 -] ]] 1 1' z ] .
> S & >

o o ) bbia
all’orizzonte». A questo punto, Seferis riporta solo i primi otto versi che a .
mo ascoltato poco fa; permettemi ora di leggere tutta la poesia.

E Timolao il primo musicista
della prima cittd di Sicilig. .

I Greci della nostra Grecia d’Occidente
di Napoli e Marsiglia .

di Taranto, Panormo ed Agrlgento

e di quante altre cittd le rive
d’Esperia di grecita coronano

tutti s’affrettano verso Siracusa

per ascoltare il musico famoso.
Esperto nella lira e nella cetra
conosce anche I’emiopo acuto

il piti soave tra i flauti c'lehcatl. E trae
dal gingras melodia f.leblle;

e quando tra le mani prende

la magadis, si sprigiona c}alle corde
dell’ Asia ardente la poesia, .

invito a sensuale, dolce fantasia,

ai profumi di Ninive e Ecbatana.

> > S bl

Ma nel mezzo delle lodi fitte

tra i doni di gran pregio -

il buon Timolao & pieno d’afﬂ}zmne.
Vino forte di Samo non lo alh.eta;
col silenzio rattrista i convitati.

Una pena indistinta lo possiede,



242
G.P. Savidis

la pena della sua incapacita.

Sente che i suoi strumenti sono vuoti
mentre I'anima sua s’empie di musica.
Quelle note segrete palesare

Invano tenta, con fatica e impegno:
le armonie pitt perfette restano

mute e nascoste nell’animo suo.

E la folla applaude, entusiasta,
quanto lui sdegna, ormai, e disprezza.
Lo sgomenta il suono delle lodi:

In mezzo a doni di gran pregio
assorto se ne resta il musicista.

. g 1' : 1 ]I) . . 1\ . : 'I E 1 1

delle sue fatlc}le. LD ’

re il ori . L .
primo caso, da parte di Kavafis, di messa in scena di una festa pubblica

E 1 I 4 T' 1 \ l . : LA .
«el]tusla ta) d tO] O CO O K -

teggiamento dei suoi ammiratori
. ri durante la f ot s
Nesim” (1892): esta popolare egiziana di ““Sam e]

Ché I’Egiziano anche nel far festa
conserva la propria compostezza.

(...) Un a}llegria grande & nella sua mente
assat poca ne mostrano i suoi gesti.

aanti di noi . .
poetig ! dritf< di ngl volessero interpretare anche freudianamente questa ¢ poesia di
avatis, sono pregati di attendere fi i
] ere fino al momento in cui ci imb
mo in un altro eroe pseudostorico di is, i 0 Tmenn, Bor
orico di Kavafis, il pr ‘bizantino’
Tooman tx0 croe ; » 1L presunto “bizantino’ Imeno. Per
rettiamoci a ved icissime i i ini
, ere le storicissime imprese dei Tarantini nel282a.C,

1 “Citty dell’Osr » . . R
(ndt) oene” (1917) v.5: «Siamo un miscuglio qui, / d’Armeni e Siri e Greci e Medi»
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2. “I Tarantini si divertono”’

Rileggiamo prima la poesia, se possibile con lo stesso animo con cui la lessero
per la prima volta nel 1898 ilettori del Calendario Skokos, fraiquali era anche Gre-

gorio Xenopulos:

1 teatri pieni, musica dovunque

qui orgia ed impudenza, e i

agoni atletici e sofistici.

Ghirlande sempreverdi adornano

la statua di Dioniso. Dovunque

son sparse libagioni. Fan festa i Tarantini.

Ma dalle feste i Senatori s’allontanano
e scuri in volto parlano adirati.
Ed ogni toga barbara che fugge
& una nube foriera di tempesta.

E, credo, evidente che la messa in scena di dissonanze che turbano una pubbli-
ca festa costituisce qui, di per sé, il dramma, del quale tuttavia tanto la hybris che
Ja catarsi vengono accennate in maniera sottintesa nella seconda parte della poesia.
Seferis commenta: « Avvertiamo la catastrofe che si preparax.

Aggiungo ora che la circostanza storica & questa volta data conla massima pre-
cisione, e si colloca esemplarmente a Taranto, nel 282 a.C., quattro anni prima del-
la conquista romana; che ’accento posto sulla statua di Dioniso deve, presumibil-
mente, simboleggiare «I’ebrezza e I'orgoglio»2 dei cittadini di Taranto, e che la
chiave di volta del componimento si trova nell’ultima, aristocraticamente sarcasti-
ca frase della prima parte, con I'enfatica dieresi metrica della sillaba iniziale:

Alooxeddlovy o1 actoi tov Tdpavtog.

Va bene tutto questo. Ma per chi non dispone del patrimonio di conoscenze
storiche di Kavafis o di Seferis, la punta ironica della poesia rimane nascosta, —
a causa, si direbbe, del suo carattere iperbolicamente ellittico. Nel mio caso, solo
nel 1983, risalendo al Paparrigopulos, ho afferrato in qualche modo le dimensioni
politiche del dramma. Perché Kavafis, forse per una eccessiva politesse, considera
come un dato gia scontato, e, nel senso proprio della parola, obscaenunz il turpe vili-
pendio dei ‘barbari’ legati romani da parte della folla democratica dei superciviliz-
zati cittadini di Taranto, che ha il suo culmine nel pubblico gesto dilordare la toga
di un venerabile Senatore Romano.

Dal punto di vista poetico, io ritengo che si tratti qui della tattica di un ex-
dandy parnassiano — tattica che Kavafis perfezionera nei successivi trent’anni —
diciamo, fino alla poesia ‘‘ Alessandro Ianneo, e Alessandra” (1929). Ho ci-

2 “Dario” (1920), v. 9, v. 37 (n.d.r.).
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tato .appositamente questa tarda poesia. Seferis, commentando a questo propo-
sito il .giudizio radicalmente distruttivo che Petros Vlastds dava delle poesie di
Kavafis, come di «basi (...) dalle quali mancano le statue», disse: «Se le si toglie
la Cf)nnotazione di scherno, non & brutta immagine. Molte volte le poesie di Iia-
vatis mostrano 'emozione che avremmo da una statua che non si trova pil al
su’o posto: che era i, I’abbiamo vista, e ora & stata portata via. Ma mostrano ue-
st'emozione. Questa, in Kavafis, & la difficolta pit grande» :
E anche nel poeta Seferis, oserei dire. ‘

3. “Posidoniati”’

La poesia ‘inedita’ “ Posidoniati”’ per quanto scritta nel 1906, non era an-
cora venuta alla luce quando Seferis commentava, una per una, le ;;oesie di Ka-
vafis. Di conseguenza, cercherd ora di procedere, volente o nolénte senza la sua
esperta compagnia. A proposito, noterd che il 23 Settembre 1944 S’eferis quan-
do si trovava a Cava dei Tirreni, ebbe I'agio di visitare la vicina localita a:rcheo-
logica fh Posidonia, pili nota col nome di Paestum. Non che la cosa abbia qui
per nof, senso, specie se si considera che, per quel che riguarda Kavafis, la sola:
localita dell’Ttalia meridionale che egli pote vedere fu, casualmente B,rindisi

Nella poesia, con la guida di un passo di Ateneo, ci trasferiamo a,Posidonir;l
almeno quattro secoli dopo Ia sua conquista da parte dei Romani, nel 273 4.C
Da notare che questa colonia di Sibari aveva gia mutato il suo n’ome in que'llo.

d} Paestum, ad opera dei Lucani. Leggiamo ora tutta la poesia, insieme con I’e-
pigrafe che la accompagna:

i Lo : ) :
Celgb}li:)nrgam, ?sl cambiarono la loro lingua e le altre pratiche, ma ancora fino ad oggi
una testa greca, nella quale essi si incontrano e richiamano alla memoria quelle

antlche parole € 1Istituzioni d p
€ dopo aver pianto ed £ssersi
N b lamentatl gh uni con gh altIl

Ateneo

La lingua greca i Posidoniati

c’la secoli confusi coi Tirreni, i Latini e altri stranieri
'avevano ormai dimenticata.

La sola cosa che degli antenati

era rimasta loro, era una festa

greca, con belle cerimonie,

con i flauti e le lire, con agoni e corone.
E solevano allora, sul finir della festa,
@e antiche usanze narrare fra di loro,

1 nomi greci ripetendo, che solo

in pochi potevano comprendere.

Sempre finiva la festa tristemente.
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Perché si ricordavano ch’erano Greci anch’essi
che anch’essi, un tempo, furono Italioti;

e ora, che decadenza, com’eran diventati,

a vivere e parlare come barbari,

lontani — che sventura — dalla Grecita.

La scena dunque si colloca — «ancor oggi», dice Ateneo — fra il secondo
e il terzo secolo d.C. Oltre alla malinconica ironia della sopravvivenza di una
festivita greca con nomi ormai incomprensibili, ciog, in senso letterale, barbari,
& degna di nota, io credo, la presentazione di una concezione dello Ellenismo
come una specie di terreno paradiso di civilts, del quale la lingua greca costitui-
sce la chiave.

Da questo punto di vista la poesia appartiene a un altro gruppo di composi-
zioni di Kavafis, che hanno come oggetto, in tutto o in parte, I'identita lingui-
stica dell’Ellenismo. Questa serie prende le mosse nel 1893 con la ‘inedita’ *“ Epi-
tafio’’ e si arresta nel 1931 con la poesia ‘“Nel 200 a.C.”’, la penultima che Ka-
vafis abbia fatto in tempo a stampare in foglio volante.

Particolarmente degna di attenzione, dal nostro punto di vista, & la prima
comparsa, nell’opera cavafiana, del termine «Italiota» — sulla base del quale si
dice che lo stesso poeta abbia coniato il termine « AtyvnTidTNG» (Greco d’Egit-
to). D’altro lato, confesso di non riuscire a immaginare per quale motivo Kava-
fis abbia lasciato inedita una poesia cosl compiuta.

Infine, & forse interessante notare che delle sette poesie di cui qui ci occu-
piamo solo ‘‘Posidoniati” & oggetto di insegnamento ufficiale nel criptofascista
sistema della istruzione media greca. Dal 1984 & compresa nell’antologia della
seconda classe del Ginnasio. Forse anche perché ¢ una delle rare poesie di Kava-
fis di soggetto non erotico che non siano minate dall’autoironia.

4. “Il Corteo di Dioniso™’

~ Venendo ora al corpus vero e proprio della poesia di Kavafis, torniafno per
poco alla poesia pseudostorica ‘Il Corteo di Dioniso’” che come si & visto fu
scritta nel 1903 e pubblicata nel 1907 — ciog¢ un anno dopo la composizione
di “Posidoniati”’. La considero sufficientemente nota, perché si possa tralascia-
re di leggerla ora. ’

La consecutiva sostituzione, che Seferis ha segnalato, di Reggio e della Si-
cilia da parte di Kavafis, non annulla la relazione del componimento con la Sici-
lia, perché I'immaginario scultore Damone, se pure, alla fine, peloponnesiaco di
origine, lavora pur sempre «per il sovrano di Siracusa», ciog, probabilmente, per
il magnifico tiranno Gerone II, che prese questo titolo nel 270 a.C., piuttosto

che il suo bellicoso predecessore Agatocle.
La parte pitt ampia della poesia (vv.1-14) descrive con volutamente fredda
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precisione una raffigurazione, presumibilmente in bassorilievo, del Corteo di Dio-
niso, «su marmo pario». (Al momento giusto, bisognera indagare sui modelli scul-
torei di Kavafis, come desiderava il mai dimenticato Sarejannis). Ma il fulcro

della composizione ica si ... J - Ma 1l tulcro
insieme: P poetica si trova negli ultimi otto versi, realistici e ironici

:I'utto cio fa Damone. Ed ecco, il suo pensiero,
In mezzo a tutte queste cose belle, va

di tanto in tanto a quello che ricevera

per compenso dal re di Siracusa: tre

talenti, una cospicua somma, avra per sé.

La mettera con tutta Ialtra sua ricchezza,

e allora vivere potra nell’agiatezza,

far politica anch’egli — che felicita! —

dire la sua nell’assemblea, nell’agora.

(trad. Pontani)

S% tratta dunque alla fine di una poesia di contenuto politico e sociale che
mette in ridicolo, mediante ’uso di un raro punto esclamativo, I’ambizione mon-
dana di questo scultore bravo s, ma di seconda classe, il quale conta di monetiz-
zare la sua eccellenza artistica ricevendone in cambio il salto nella classe della

oligarchia economica. Ecco un altro dei temi trattati da Kavafis che attende an-
cora una adeguata trattazione,

5. “Emiliano Monai, Alessandrino, 628-655 d.C.”

Ab_biamo visto che la poesia precedente si divide sostanzialmente in due
— con il solo indizio tipografico di un punto forte e un trattino alla fine del
v.14. Lo stesso, in modo ancora pitt evidente, vale per le due successive poesie
pseudostoriche di cui ora ci occuperemo.

' “E.mﬂiano Monai, Alessandrino, 628-655 d.C.”, pubblicata nel 1918, & stata
scritta, io credo, nel 1898, col titolo che ci & stato conservato di “Pro,tetto”
_:[n_m.lagmo che allora la poesia non avesse una seconda parte — come avvenive;
inizialmente per la poesia *“Imeno”’, che pure vedremo. Leggo le due prime strofe
della stesura finale, giacché & I'unica che conosciamo:

Parole, aspetto, modi... Ne fard
una solida e magica armatura,

e i malvagi cos} fronteggerd
senza mai debolezza né paura.

Vorranno farmi male. E impenetrabile
sard: nessuno saprd mai le mie
piaghe, né dove sono: vulnerabile,
sotto lo spesso manto di bugie.

(trad. Pontani)
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In poche parole, affermo che, in origine, questa poesia era una spontanea,
ancora ingenua dichiarazione in prima persona del trentacinquenne Kavafis, ana-
loga in questo alle poesie pressocché contemporanee ‘‘La Banca del Futuro™ e
““ Addizione” (1897). Trent’anni pit tardi, la poesia fu giudicata idonea alla pub-
blicazione come poesia di ambientazione storica, con il titolo mutato e I'aggiun-
ta di un’ultima strofe, che nega il senso delle precedenti, e della quale tanto la

sintassi che il verso, lo sottolineo, differiscono radicalmente.

Millanterie d’Emiliano Monai.
Quell’armatura, poi, se la forgio?
Non troppo a lungo certo la porto:
in Sicilia morl, ventisettenne.

— Emiliano, che cerchi in Sicilia, tu, un Alessandrino??

La risposta a questa domanda solo in parte dipende da cid che Kavatis po-
teva sapere degli avvenimenti della Sicilia bizantina nella meta del VII secolo
— cosa che spero di apprendere in questi giorni. In ogni caso, ricordo che la
citta natale di Emiliano Monai (e di molti altri Greci d’Egitto) era stata conqui-
stata dagli Arabi nel 642.

Comunque, se si accetta che “ Emiliano Monai’’ sia stata composta in pri-
ma redazione nel 1898, nulla prova che I'interesse di Kavafis per I'Italia Meri-
dionale si sia mantenuto fra il 1906 e il 1918 — e cioé nel periodo in cui il miope
Stato Greco conquistava col sangue una ‘Magna Grecia’ politica ai danni, a di-
stanza, del pit grande Ellenismo.

Nulla? Non interamente. Perché nel 1914 Kavafis, recensendo la raccolta
di canti popolari curata da Nikolaos Politis si sofferma con particolare commo-
zione su quattro canti dell’Italia Meridionale, compresi dal Politis nella sua an-
tologia. Inoltre il nostro, nella stessa recensione, riporta versi di un quinto canto
— un lamento funebre calabrese — che aveva notato nella raccolta del Passow,
insieme con il ““Lamento’’ del Ponto che avrebbe dato spunto pit tardi alla poe-

sia “IIapBev’ (1921).

H

6. “‘Imeno’

La stesura iniziale di “Imeno”’ ci & nota dal 1968. Scritta nel 1915 col tito-
lo “‘ Amala di piti”’ era priva della ‘coda’ storica del 1919, e aveva il ben noto
aspetto della parenesi gig 00TV, in seconda persona:

Amala di pil, se 'acquisti con pena.

Pensa com’¢ dappoco ed inferiore
la volutta raggiunta facilmente.

3 Cfr. I'ultimo verso di Bolivar, un poema greco (1944) di N. Engonopulos (#.4.2.).



248 G.P. Savidis

Il tuo piacere, al quale infine giungi
con I'inganno spesso, e sempre di nascosto
cercandolo con ansia ed insistenza,
di rado il corpo che sente come vuoi
trovando, che perfezioni nella mente,

* non confrontarlo con le altrui facili gioie.

In tre anni, questa specié di autorassicurazione sessuale mediata e poetica-
mente fiacca prendera I’aspetto ancora pitt mediato e concentrato, in terza per-
sona, del brano di una immaginaria lettera, con I’aggiunta di un commento che
vorrebbe essere storico e filologico, nella realta & sociologico:

«S’ami di pit la volutta raggiunta
morbosamente, rovinosamente, assai di raro
trovando il corpo trepido del palpito sognato —
quello che da morbosamente, rovinosamente.

. una tensione erotica che sanitd sconosce...»

Frammento d’una lettera
d’Imeno (giovinetto patrizio), rinomato
a Siracusa per lussurie, ai tempi
lussuriosi di Michele III.
' (trad. Pontani)

Di nuovo ci troviamo, in modo inatteso, nella Sicilia bizantina — questa
volta a meta del IX secolo. Per chi non ricordi che la conquista araba di Sicilia
(826-878) si compi essenzialmente negli anni del giovane, valoroso e popolare
imperatore Michele III (842-867) — che gli adulatori del suo assassino bollaro-
no pit tardi con I'epiteto di ““Ubriaco” — il ricondurre a posteriori la poesia
alla Siracusa medievale pud rischiare di divenire una questione curiosa, se non
stfdvagante. , , :

Ho qui il dovere di aggiungere che Stratis Tsirkas aveva molto probabil-
mente ragione quando insisteva con me nel dire che il punto di maggiore enfasi
di questa ‘coda’ sta nella parentesi «(giovinetto patrizio)» e non tanto nella ri-
petizione del termine aomtio. Ma chi ci dard, finalmente, uno studio completo
dei meccanismi dell’enfasi — e quindi anche del ruolo della punteggiatura —
in Kavafis?

Comunque il nome immaginario ’Ipevog & tanto palesemente ricercato da
farci pensare a una parola arbitrariamente attinta al rimario privato di Kavafis,
dove la vediamo prender corpo insieme col solitario keipevog. Cosa che mi in-
duce ad avanzare 'esistenza di una monografia sui nomi «semplici», spesso «ben
adattati»* dei personaggi pseudostorici di Kavafis, beninteso dopo un control-
lo delle fonti epigrafiche, quante erano accessibili al poeta.

4 “Temeto d’Antiochia: 400 d.C.” (1925), v. 10 (n.d.7.).
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b

7. “‘Su un litorale Italico’

Facciamo appena in tempo a vedere anche la settima poesia che qui ci. ri-
guarda: ““Su un litorale Italico”’, pubblicata nel 1925, e presumibilmente scritta
poco dopo la catastrofe d’Asia Minore. La leggo, per richiamarla g]la mente; e
dal momento che ne ignoriamo la data di composizione, potra utilmente esser
messa mentalmente a confronto con ‘“Ad Antioco Epifane”, poesia di analoga
struttura metrica, composta e pubblicata nel 1922.

Kimos di Menedoro, un giovine Italiota,
‘trascorre la sua vita fra le dissipazioni,

come sono avvezzati, qui nella Magna Grecia,
i giovani allevati fra cospicue ricchezze.
Contro il suo naturale, oggi & troppo avvilito,
rannuvolato, grave. Guarda, sul litorale, '
con tristezza mortale, le navi: ecco, si scarica
il bottino regale fatto in Peloponneso.

Spoglie elleniche: tutta la preda di Corinto

Ah, oggi non si nota nessuna inclinazione
per la dissipazione, nel giovane Italiota.
Godere non & lecito, no, non & naturale.

(trad. antani)

La poesia & ambientata in modo volutamente vago neH’Ita}lia Meridionale,
ma, con precisione, nel 146 a.C. Gi & cominciata la colonizzazione romana de%-
Pantica Magna Grecia, ed entro mezzo secolo tutti gli Italioti, vecchi e giovani,
saranno divenuti cittadini romani, a pari titolo esposti alla rapacita del famoso
propretore Gaio Verre. o :

Abbiamo qui, di certo, il pitt riuscito esempio di rima ironica di tutta I’ope-
ra di Kavafis (\Miav - Aglav). Abbiamo anche 'unica attestazione — due volte
— del termine «Italiota», che fa da pendent alla doppia ripetizione della paj':ola
Suokeddoec, quadrisillaba e lieve, qui, contrariamente alla forma pentasilla-
ba che abbiamo incontrato in ‘I Tarantini si divertono”’. Inoltre, la prima parte
della poesia termina con una doppia enfasi tipografica: il verso isolato, e scritto
in carattere diverso:

AGovpa eAAnvikd m Aeia tng Kopivbov

Questo verso, un’intelligente lettrice asseriva che dev’esser letto a gran voce,
col tono con cui si bandisce una mercanzia. '

Aggiungo infine che lo pseudonimo Kimos di Menedoro puo essere consi-
derato, socialmente, fratello di latte del patrizio Imeno, se non addirittura di

Emiliano Monai.
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Dove ci conduce tutto cid? Anzitutto, credo, alla pitt generale domanda:
] — Ma percbe, Insomma, questo Greco d’Egitto insiste tanto, fra il 1892
e il 1925, a farsi passare anche per Greco della Magna Grecia?

1\110{1 lo so ancora. Neppure vorrei qui trattare a fondo la questione, o rias-
sumerla in frf:tta} in una conclusione, logica in apparenza, sul tipo del “correlati-
xszofog.get}:n.ro. . (E d1ven1.1t0 abbastanza chiaro, io credo, che la constatazione di

effezn.s, inizialmente 1'1t11e, dell’idea di una «grande citta, una capitale» non &
sufficiente per le. poesie che Kavafis scrisse dopo il 1910, e ciod dopo la “scoper-
ta’ di Alessandria e di Antiochia).

t M1 l})lgs:ia, Insomma, convenire con voi che il tema ‘Kavafis I'Ttaliota’ esi-
ste, e richiede un esame pitt approfondito, oltr

: cl - e che, naturalme -
zione pilt ampia. , ’ i ne fratte
. Pefr finire, perrr.le.ttemi di sottolineare che gli studi su Kavafis — ai quali
in maniera tanto fieF1s1va contribuiscono colleghi italiani da mezzo secolo in qua
— necessitano di ricerca sistematica sui seguenti tre temi:

a) (;‘Teo’grafla storlca‘dl Kavafis, da esaminare in modo pil serio di quanto

non faccia I’elementare libretto di Delopulos - Kairi;

< > : ’
1b) F]ode delle poesie — tema che resta aperto almeno dal 1946, quando

per la prima volta fu pubblicamente posto da Seferis;
dc)dAlcohsmo (forse tr'fisfigurato in nietzschiana ebbrezza dionisiaca?) par-
1t’en o da un lato dalla poesia rifiutata ‘“Ode Bacchica’ del 1886, dall’altro dal
. . . . - ? i’
osslervalzmne fﬁh S_are]anms che Kavafis, nel 1939 «aveva trovato il metodo per
regolare le dosi fdl l?evande forti) che avrebbero potuto condurlo non all’ebrez-

za, ma alle soglie di una fantasticheria euforicas.

, E ora permettemi di finire con una laconica testimonianza personale. In que-
.staxli.l}la\rf:lazmne ho evocato piti volte Seferis — non invano, spero. Un motivo
in pit, & il fatto che venticinque anni fa i coniugi Seferis erano partiti in com
gnia dei Savidis per conoscere la Sicilia — «ma altrimenti volle la sortex.’ GI;::

1 > >
b g p comy gm >

(trad. di Renata Lavagnini)

% G. Seferis, “Fog” (da Svolta, 1931), v. 27 (n.d.z).

Antonia Sofikitou

“T Aclisia atta Oria’’: una versione salentina
del canto popolare ‘Il ponte di Arta”

Nel corso di un’indagine sui tanti canti popolari — soprattutto d’amore —
dei paesi grecofoni dell’Ttalia meridionale, mentre mi trovavo ancora nella fase
di raccolta del materiale — di straordinaria ricchezza per quanto in particolare
riguarda detti e proverbi — mi sono accorta con sorpresa di essermi imbattuta
in una variante salentina del “Ponte di Arta”.! Essa reca il titolo di ““I Acli-
sia atta Oria”’ ed & contenuta in un volume di poesie di un certo Cesare De San-
tis, un agricoltore di Sternatia (Salento) che, oltre che alle attivita della campa-
gna, si & nel corso degli anni dedicato alla raccolta di materiale linguistico e fol-
cloristico. II libro di De Santis si intitola Col tempo e con la paglia ed & stato
pubblicato nel 1983.2 Il canto in esso compreso ha per oggetto la costruzione
della chiesa di Oria (cittadina del Salento situata tra Brindisi e Taranto)® e, no-
nostante le differenze rispetto alla maggior parte delle varianti greche del ““Pon-
te di Arta”, presenta nei confronti di queste ultime non sporadici e significativi
punti di contatto. Com’® noto, I'insigne studioso del folclore neogreco G. Me-
gas, nel tentativo di mostrare I'origine greca del “Ponte di Arta”, in un esau-
riente studio comparato apparso sul periodico *“Laografia”, individud esisten-
za di 333 varianti neogreche del canto medesimo.* Al contrario di quanto ac-
cade nelle varianti balcaniche,” nessuna di esse fa riferimento alla costruzione
di una chiesa. Fa eccezione una tradizione registrata e trascritta nell’isola di Na-

1 La pilt nota tra le varianti del ““Ponte di Arta” & reperibile in N. G. Politis, ExAioyai 4rd
1¢ Tpayovdia tod ‘EAAnvikoD Aaol, Atene, 1914, pp. 130-131 (nr. 89).

2 C. De Santis, Col tempo e con la pagha. Storie rimate e no di un poeta e di un paese. Lettere e
testimonianze di G. Rohlfs e S. Lambrinds. Introduzione e cura di Antonio Verri, Lecce, 1983. Il testo
della “ Aclisia atta Oria”’, che per comodita del lettore ho ritenuto opportuno riprodurre integralmente
in appendice alla presente comunicazione, & compreso alle pp. 104-107.

3 S tratta di un’antica colonia cretese nota ad Erodoto (Hisz. VII, 170) col nome di Hiria ed ai
Romani con quello di Uria (cfr. Liv. XLII 48,7).

4 G. A. Megas, Td tpayovét Tob I'spupiob tifg "ApTag. Svykprrikt MeAétn, in ¢ Laografia”
XXVII (1971), pp. 27-212.

5 Per i motivi propri delle varianti balcaniche, cfr. ibid., pp. 168 (3), 170-178, 189.
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xos dallo studioso di tradizioni popolari N. Kefalliniadis e sulla quale ha di
recente richiamato I'attenzione il prof. St. Imellos. Essa narra di ‘“Come fu
costruita la chiesa della Vergine Aperathitissa” e proviene dal villaggio di Api-
ranthos. : : L
L’Imellos, pur riconoscendo di trovarsi in presenza di un isolato riferimen-
to alla costruzione di una chiesa, non esita a qualificare la testimonianza come
di genuina origine popolare.¢ Un’altra variante sul motivo della costruzione di
una chiesa ¢ quella — tanto piti significativa in quanto in versi — che incontria-
- mo ora nella zona grecofona del Salento. Va segnalato, a questo proposito, che
nelle pochissime varianti del ““Ponte di Arta’ nelle quali si menziona una perso-
na che viene murata per trasformarsi in genio tutelare di una chiesa o di un mo-
nastero, tale menzione & collocata nella chiusa del canto e si riferisce a personag-

gi secondari (le sorelle) e non al personaggio principale che viene sacrificato per
mutarsi in genio del ponte.’

“I Aclisia atta Oria” consta di 34 strofe tetrastiche e, pilt precisamente,
di 136 ottonari e settenari a versi alternati, con rima del secondo e del quarto
verso di ciascuna strofa. »

Il metro &, ciog, il decapentasillabo giambico con cesura dopo I'ottava silla-
ba proprio dei canti popolari neogreci e frazionato dal De Santis in due versi
— fenomeno che peraltro & possibile riscontrare anche in certe raccolte neogre-
che di materiale folcloristico. Il De Santis, peraltro, non si limita a questo, ma
snatura talvolta il ritmo del decapentasillabo con Iinserzione nel componirn,ento
di suoi propri versi. Ponendo a confronto il canto del ““Ponte di Arta” con quel-
lo della ““Chiesa di Oria’ si riscontra la presenza in entrambi del motivo dello
sfox?o compiuto da maestri e manovali per consolidare le fondamenta della co-
struzione (str. 1). Nel canto della “ Chiesa di Oria’” il numero dei maestri & quello
usuale di quarantacinque, che tuttavia non sempre & costante nelle varianti gre-
che. Nella seconda strofe, il crollo notturno delle mura ancora umide ricorda da
vicino le vicende della costruzione del ponte di Arta — vorrei a riguardo ram-
mentare che I'edificazione diurna ed il crollo notturno sono temi comuni a tutte
le varianti neogreche. Il particolare dei muri trasudanti umidits richiama peral-
tro da presso le tradizioni del popolo greco’sui luoghi sprofondati (chiese, aie
etc.).? Nelle strofe 3-7 viene rappresentata la disperazione dei manovali, clr;e atj

6 Cfr. St. D, Imellos, ITd¢ xtioT ¥ i g i 1 in ¢
xiaki;”n() (genn.-fielibr. e gp . & qgg 1 éxxAnoid tijs Havayiog tic "Anspadinicoac, in “Na-
motivo del sacrificio delle sorelle si riscontra ad esempio in una variante dell’; i
nella qua’le si :hce: <<Tpa§g 63epoadec eipaste, ki’ of Tpeic KapKoypauuévac_; /M uu‘)lzl ;%lfxgibEsfgs
Iavayid, kv dAAn otd Movaotﬁpt / KU &y® | kakoppilikn, 6 10070 1O YEEVPL» (Megas, cit
pp. 199-20(3) 0, ancora, in una variante di provenienza cicladica che cos recita: «Tpeic dﬁap(p)dé}s'g’
5‘”“,03:8"(2 oL Tpeig egtoveloonéves. / H wma eivan oTiiv kxdnod ku dAAn oto HOVOoTiipL
K188‘Y(0 N MO WKPOTEPN OTHG "ApTag TO Yogbpis (hid., p. 202).
La specificith del tema dei luoghi sprofondati attird Pattenzione di N. G. Politis, che ad esso
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tribuiscono ad un maleficio I'insuccesso dell'impresa e cercano di placare il ge-
nio maligno con 'erezione di colonne e nicchie decorati con statue di Santi e
Madonne, i quali avrebbero dovuto assisterli nel tentativo di legare fra loro fer-
ro, calce e pietrisco. Tali motivi si riscontrano anche nel ““Ponte di Arta”. L’e-
lemento magico &, in particolare, presente in un buon numero di varianti; al suc-
cesso o all’insuccesso dell’impresa contribuiscono infatti forze divine o demo-
niache — nelle varianti pontiche, ad esempio, incontriamo il genio del fiume
che chiede un contraccambio per consentire I’esecuzione dell’opera.® Al contra-
tio, in nessuna delle varianti greche si riscontra il motivo dell’orrore per il crollo
della chiesa, dinanzi a cui passa a sera il capomastro tornando avvilito verso casa
(str. 8-9). Facilmente riconosciamo qui un intervento poetico dello stesso De
Santis.

Nelle strofe 10-15 il capomastro sente un uccello addolorato cantare, come
nel “Ponte di Arta”’, con voce umana, e gli chiede qual & la causa della sua ma-
linconia. L uccello risponde che il suo pianto & dedicato ad una sventurata ma-
dre ch’® sul punto di perdere la sua creatura. Segue, da parte dell’uccello, I'an-
nunzio del sacrificio richiesto. Perché la chiesa di Oria possa reggersi sulle sue
fondamenta, occorre che in esse venga murato un innocente fanciullo di cinque
anni, il figlio del capomastro cui & stato affidato I'incarico di erigere la chiesa
(str. 16-19).

Se I’annunzio del sacrificio da parte dell’uccello si riscontra in circa il 70%
delle varianti greche, rilevanti sono le differenze tra il ““‘Ponte di Arta” e “La
Chiesa di Oria” per quanto riguarda la figura della vittima. Nella ““Chiesa di
Oria’’ si chiede in sacrificio non la moglie del capomastro, ma il suo unico figlio-
letto di cinque anni — elemento raro in tutte le varianti esistenti. Nel canto
salentino,inoltre, & lo stesso capomastro a recarsi a casa propria a prendere il
bambino (str. 19), senza render partecipe la moglie della terribile notizia. Nel
“Ponte di Arta’’ solo in poche varianti & lo stesso capomastro a recare alla mo-
glie il triste annunzio. Di solito, esso & portato o da un altro personaggio o da
un usignolo. Nelle strofe 20-21 della ¢ Chiesa di Oria” il fanciullo viene calato
gill con una catena e poi murato con la calce nel basamento della chiesa, mentre
grida in modo straziante invocando i genitori, particolari che ricordano da vici-
no i gemiti e i lamenti della moglie del capomastro, quando viene murata viva
nell’arcata del ponte di Arta. Nelle otto strofe successive (22-29) si ha la rappre-
sentazione dello strazio della madre alla notizia datale dal marito — ritornato
a casa da solo — che il figliolo si & ormai da molte ore smarrito. La donna si
slancia nelle tenebre in cerca del figlio; si percuote le membra, si strappa i capel-
li, interroga il mare, il vento, il sole e tutti gli elementi della natura perché le

ha dedicato una particolare sezione delle sue ITapaddoeig, Atene, 1904 (rist. anastatica 1956), vol.
1, pp. 35-40 (nr. 59-67); vol. II, pp. 701-708, raggruppandovi ed opportunamente commentandovi nove

tradizioni.
9 Cfr. Megas, cit., pp. 98, 99 (n. 3), 206.
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d'icano dove si trova il bambino, ma non riesce ad ottenere alcuna risposta. Tut-
ti questi motivi descrittivi di natura romantica sono completamente estranei alla
tradizione del “Ponte di Arta’ e sono, a mio avviso, frutto di un personale in-
tervento sul testo dello stesso De Santis. Segue, alle strofe 30-33 Penunciazio-
ne d.ella maledizione; a tale proposito vale la pena notare che l’invc;cazione viene
lanciata non dal bambl-no che & stato murato, ma dalla madre, ciot dalla moglie
del capomastro, al pari di quanto accade nella maggior parte delle varianti gre-
che del “Ponte di Arta”.

Riguardo al motivo della maledizione, & possibile riscontrare nel canto del-
la Chlese} di 'Oria la presenza di un altro particolare ricorrente in buona parte
delle varianti .greche del “Ponte di Arta”, la mancanza, cioe, della ritrattazione
della malfedlzmne stessa; in queste ultime, tale tema o viene sottaciuto o viene
espresso in termini vaghi.®® Il canto si conclude (str. 34) col mito eziologico di

Oria fumosa’, condannata dalla maledizione della madre che arde di dolore ad
ardere a sua volta tra fumi e vapori. Anche in questa strofe abbiamo un’aggiunta
del I?e Santis, ben saldata, perd, al tema del ““Ponte di Arta”, che, come vedre-
mo in seguito, & di genuina tradizione popolare.

Nella *“ Aclisia atta Oria’ osserviamo dunque la presenza di un significati-

© VO numero di elementi eguali o comunque somiglianti a quelli riscontrabili nel

tipo fondamentale della leggenda del ponte di Arta, quale ce la presenta il Me-

gas. .Tenendo per ferme le analogie gid individuate, vorrei ora richiamare Pat-
tenzione su alcuni nuovi dati emersi nel prosieguo della mia ricerca.l

‘ Nel volume di Giuseppe D’Amico D Hirig Cretese ad Uria Romana viene

riportata ““‘La leggenda di Oria fumosa”, una leggenda popolare concernente la

fonc\:lazione delle mura di Oria da parte dei Cretesi.?

‘Dopo aver menzionato la testimonianza di Erodoto sulla fondazione delle
mura della cittd ad opera dei Cretesi e dopo aver ricordato il sacrificio da parte
C}l Agamennone della figlia Ifigenia (a sostegno dell’origine micenea della citt3)
1 at’l'tore del volume passa al racconto della triste storia del sacrificio umano di
un’innocente fanciulla. Secondo quanto narra la leggenda, quando i Cretesi giun-
sero all’interno della regione, decisero di stabilirvisi e di edificare sulle alture
%a loro c‘itt.é, che vollero cingere di mura ciclopiche. Una volta innalzate le mura
i Cretesi si preparavano a festeggiare I’avvenimento quando, nel corso della notj

10 , . . .
rhoonl S}cl’\%e;lg a(fllneasgr\l/qm% 19 chxﬁsa d1 una varéante raccolta nell’isola di Creta: «I1dpe o, népSika
\ , 1, OORO / K’ €60, 16 LevikdoTapo, Tdps Ta 16, oAl / V& piy o
Tapn OMALKO K Exn T8 BAoavd povs (ibid.. p. 20 a & variante oubaice: 4ot
Pt VKO F 1 : ; -» . 203) o quella della seguente variante euboica: «ITotd
Sgé;’)vrsg tgv nu/ceg FExo‘v Kol nmbc;.‘ TV OpopPid. nov; / Kai ma Sagvodia POVLVTMOTH TTOD Kaimgl
] Sgﬂ Ha ymhnqtpvm TV TKPpa ooV, K’ Eyd Ty dpopeLd covs (ibid., p. 200).
giunta & tutﬁ%;igfg;% c}? in progettoalcil ;iubbhcare nel prossimo futuro uno studio pid esteso con lag-
e vorr h ! I 0 <O
e di urti g anno alla luce nel prosieguo della ricerca e con particolare riferimento

12 G. D’Amico, Dz Hiria Cretese ad Uria Romana, 1 Parte, Oria, 1989, pp. 103-104.

I Aclisia atta Oria 255

te, un violento terremoto le scosse e le distrusse dalle fondamenta. Il re ordind
di riedificare le mura, non senza aver prima offerto innumerevoli ed imponenti
sacrifici agli d&i tutti, si da accaparrarsene la benevolenza. Cid nonostante, in
una notte tempestosa, mentre gli abitanti di Oria giacevano sprofondati nel son-
no, le mura crollarono per la seconda volta. A questo punto, il re si consultd
sul da farsi coi sacerdoti del regno, che emisero un verdetto orrendo e crudele:
per evitare il crollo delle mura, si sarebbero dovute cementare le fondamenta
col sangue di una vergine. Inorriditi, gli abitanti di Oria si strinsero al petto le
figlie nel tentativo di proteggerle dalla minaccia della morte ed offrirono in sa-
crificio agli d&i adirati tutte le pecore e i buoi in loro possesso. Una povera ma-
dre vedova, perd, lascid sola a casa la figliola per andare a far legna nel bosco.
Benché la donna le avesse ordinato di non aprire a nessuno e di restarsene nasco-
sta in casa, la fanciulla, annoiata, apri dopo un poco la porta di casa e si mise
a giocare per strada. Essa attird cosl I’attenzione dei soldati, che I'afferrarono
e la condussero al castello. Qui il re ordind di ucciderla immediatamente perché
col suo sangue si impastasse il cemento per la posa della prima pietra. La madre,
appresa la tragica notizia e folle di dolore, dopo aver lanciato la sua maledizione
contro la cittd («e tu, Oria, possa ardere nei secoli, cosl come arde e brucia il
mio cuore»), sali al castello e si gettd nel vuoto. Secondo la leggenda, la maledi-
zione ebbe presa ed ancora oggi Oria si presenta avvolta da una malinconica nebbia
anche quando il paesaggio circostante appare immerso nella calma e nella tran-
quillita — come abbiamo in precedenza visto, il medesimo motivo eziologico &
presente nell’ultima strofe della ““ Aclisia atta Oria”.

B. P. Marsella, nel suo libro Ricordi storici di Oria messapica (Roma, 1934),
richiama I’attenzione sul castello di Oria (Castello Svevo),” che si erge impo-
nente sulla cima piti alta dei tre colli sui quali sorge la citta di Oria. L’architettu-
ra austera e 'aspetto possente accesero le menti degli abitanti, che fantasticaro-
no di lotte e passioni, sventure e maledizioni, giuramenti e delitti compiutisi al-
I'interno delle sue mura. Su queste mura aleggia da secoli con le sue fosche tinte
la triste leggenda di ¢ Oria fumosa’, condannata ad emetter fumo in eterno dalla
maledizione di una madre, cui fu strappata la figlioletta per propiziarsi il favore
degli spiriti avversi durante la costruzione del castello stesso. Tale castello fu
eretto da Federico II di Svevia (1226-1233) sulla vecchia fortezza normanna,
probabilmente tra le rovine dell’antica acropoli messapica. Sino ad allora e sino
all’epoca del vescovo Teodosio (IX sec.) veniva utilizzato per le funzioni cristia-
ne il pii antico tempio di Crono, sorto nel medesimo sito e trasformato in chiesa
cristiana dal vescovo e martire San Oronzio. Teodosio fece radere al suolo 'u-
mile chiesa e fece erigere nello stesso luogo una chiesa imponente, dedicata al-
I’ Assunzione della Vergine Maria ed ai santi Crisanto e Daria, di cui si custodi-

13 B. P. Marsella, Ricordi Storici di Oria Messapica, Roma, 1934, pp. 76-82.
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dalla realtd. Questi stessi dati, se da un lato sono sufficienti a far cadere Pipotesi
Iniziale che “I Aclisia atta Oria” sia una variante salentina finora ignota del

sulla presenza nel componimento di motjvi propri del “Ponte di Arta” rafforza-
no Pipotesi di una suga genuina origine popolare. Lo stesso dicasi del metro -
lizzato dal De Santis; come sj & gia detto, si tratta al di I di ogni ragionevole
dubbio di decapentasiﬂabi, il cui ritmo appare significativamente alterato solo
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numero di tre: due di sua personale creazione, il terzo attinto alla tradizione po-
polare eziologica. Si pone dunque il problema di quanto un testo recepito nella
raccolta del De Santis possa essere considerato genuinamente popolare. A. Ver-
ri, direttore della collana ‘“Testi e Studi della Grecia Salentina”, nell’introdu-
zione alla raccolta poetica dello stesso De Santis, afferma che questi aveva I’abi-
tudine di raccogliere in vecchi quaderni materiale folcloristico. Lo stesso De
Santis, nella autobiografia premessa alla raccolta Col tempo e con la pagla, ci
informa di avere a disposizione materiale per altri sei o sette volumi almeno.?
E del resto noto che I'insigne linguista G. Rohlfs si serviva di De Santis come
informatore.

Concludendo, sono personalmente convinta del fatto che “I Aclisia atta
Oria” rappresenta una — e direi la prima — variante del canto popolare sul
ponte di Arta delle zone grecofone dell’Italia meridionale.

Non stupisce che Megas non la conoscesse, dal momento che il suo gia men-
zionato studio sulle varianti del ‘“Ponte di Arta’ vide la luce nel 1971, mentre
la raccolta del De Santis fu pubblicata nel 1983. Si potrebbe tuttavia addurre
un ulteriore motivo per escludere la variante del De Santis da uno studio di tipo
folcloristico. Si tratta del concetto di originalita e genuinita imperante nel cam-
po degli studi sul folclore e responsabile dell’esclusione dal materiale esaminato
di testi popolari per cosi dire di seconda mano, qual &, appunto, quello del De
Santis. '

Esistono tuttavia testi che, pur non appartenendo alla sfera della cultura
popolare quale tradizionalmente la si intende, presentano, come nel nostro caso,
elementi di notevole importanza e valore ed & sul reperimento e I’analisi di essi
che occorre, a mio avviso, porre maggiormente 1’accento.

14 Cfr. C. De Santis, cit., pp. 7-9.
L Ibid., pp. 13-15.
16 Ibid., pp. 8, 66-72, 78.
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I ACLISIA ATTA ORIA

Sarantapeénte mastori
ce cositria pedia,

sa Oria i polemtne
na stiasone aclisia;

ma i tixi pt1 1 stidzane
sto simberi droméni,
std avri dli 1 vriscatto
"cimésa pesomeéni.

I jestiméane 1 mastori
ce cléane j¥’ntropia,
ce 1 leane 1 dli 1 tixi
1 pettan ghid maia.

I cinnane simbuliy
ajernane culdnne,

1 stlazane tirite

me Aju ce madddnne;

pisteonta 'V Aji

tds cannane t1 xxAri,
na calddeési sidero
asvesti ce litari.

Ma posi Diavlo’ccannano
la’ppanta mia atixia,
stin’adhi méra vriscane
mid’ssecla s pan’gonia.

I trdane tV’ccidfali’to
Ce panta ponimmeni,
anacrat@a’tt)’ tténni’to
a’ttd miald xameni.

Nan vrati lipimmeno
a’tt’V’ppodhi ddulia,
1 vréti & capomistora
ambros’mian’aclisia;

Paléa ce pesomeni,
ce mavri scotin,

pu £o cati &na &perne
monaxa ni tin di,

A. Sofikitou
APPENDICE

LA CHIESA DI ORIA

1 Quarantacingue maestri
e ventitré manoval,
a Oria lavoravano
ber costruire una chiesa;

2 ma i muri che alzavano
0ggi con sudore
gremiti all'indoman;
trovavansi per terra.

3 Imprecavano i maestri
¢ piangean per la vergogna,
e dicean che tutti i muri
cadeano per magia.

4 Facevano consigli,
alzavano colonne,
innalzavano nicchie
a santi e a Madonne;

5 credendo che i santi
Jacesser loro grazia,
e ben legasse il ferro
la calce con lg pietra.

6 Ma come diavolo facessero
éra sempre una disgrazia,
il giorno dopo trovavasi
un cumulo in ogni canto.

7 Spremeano le meningi
bur sempre addolorati,
titenean la loro tecnicy
da essi dipartita,

8 Una sera addolorato
e stanco di lavoro,
trovossi il capomastro
vicino ad’una chiesa;

9 Vecchia e gremita,
e nera, e buja,
che ogn’uno prendeva paura
solo a vederia.
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Pt mésa a’zzé mid’fratta
i cliato mia’ffonia,
pl mé picria travidigghe
ce pono ce zzixla.

O proto mastro 1 tremasse
ce 1 téntose t’attia,

ce to pudhi travutigghe
meé antropini omilia.

Ce tota ton’arotise:

— Jati pudhi vloimeno
i cléi me tdsso’ppono
s&’pp’use lipimmeéno?

— I cléo ja ti’mmanédha
pu td pedi &'nni xasi,

ce ta picra’tel xili
p’e¢’ssdzo’ppleo jelasi!

I cléo td cacd rizico

tl ju’tti agapimmeno,

pu aca std xOma enn’arti
sfamméno ce xoméno.

— Cameme n’anolso
vloiméne’mu pudhaci,
jatl attexi s’I mana
‘na xasi t6 pedaci?

— Tati aclisia std Oria
&’mmeni nde stiammeéni,
sara sta sfundaréa’ti
.en’erti cordoméni.

Ce na cordosi 1 teli
nan’atod ppedaci,
acatu’ti xomeno
demeéno san’arnici.

Orfano na min’éne
pente xrond zola,
pedi ti capomastora
a’zze’ttin’aclisia.

Sto avri & capomastora
mé pono sti’ccardia,
1 pianni to pedi’ttu
ce 1 pai stin’aclisia.

10

11

12

13

14

15

16

17

18

19
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D’immezzo ad'una fratta
st sentia una voce,

che cantava amaramente
con dolore e afflizione.

Il capo masiro tremava
e tenea le orecchie,
e luccello cantava
con'umana favella.

Ed allora gli chiese:

— Perché uccello benedetio,
piangi con tanto duolo
come se addolorato?

— DPiango la mammina
che perderi suo figlio,
e le sue amare labbra
che spengono il sorriso!

Piango il destino ignavo
del figlio suo amato,
che sottoterra andréd
ucciso e seppellito.

— Fammi capire bene
uccello benedetto;
perché, povera madre
perder dovrd suo figlio?

— Perché chiesa a Oria
non resterd mai in piedi,
fino che alla sua base
non resterd saziata.

E per saziarsi vuole
un piccolo innocente,
sotto di se gettato
legato come agnello.

Orfano che non sia,
etd, di cingue anni,
figlio del capomastro
di tale detta chiesa.

Il maestro all’indomani
col suo cuore addolorato,
prende il suo figliolo

e va nella chiesa.
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Demeéno td’ccalézzano
ci’ttd pedi nnucénto,
ce mé pild td’xxdsane
anio so’ffundameénto.

Ce motte pli td’xxdnnane
1 fonaze o pedaci;
— maneédha’mu, afita’me!
Afita’ me citiraci!

Is toso 1 mana emene
to erti t pediy,
antama me ton’andra
$’0 meéro tu vradiu

Ma o andra mono i jurise
ce ipe tis ghingca,

t1 tO pedi tb xiti

attd pornd stes déca.

Clonta itu 1 mana
me trémo st’Y’ccardia,
na vrichi td pedi’tti

1 pai st’l scotinia.

Nitta ce mera tréxonta
ce cleonta ce arotdnta,
ameésa s’a coraffia

slis campu 1 pai votodnta.

I canoni st’a fréa’ta
me "pdno me zzixia,
fonazi 1 pelechiete
1 sirni ta madhia.

I arotd ton’anemo
ti’ttalassa, t1’ffisi,
ce trexi ames’ti’nnita
tis dasu n’arotisi.

— Pu vrischete d pedy’mmup
I Iéi mé mali’ppena:

anatti ce daccannete

ma &’tt} std 181 canéna.

Angonatizi cléonta

fonazi ponimméni:

— zzixédha’'mu pedaci’mu!
zzixédha’mu xaméni!

20
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Legato lo calarono

quel piccolo innocente,
con calce lo fondarono -
nel fondamento vivo.

Mentre lo seppellivano
gridava Uinnocente:

— Mammiina mia ajutans;!
Ajutami babbino!

Intanto attendeva la madre
il ritorno del bambino,
insieme a suo marito

nella parte della sera.

Ma il marito torno solo
e rifer? alla moglie,

che gli si smarri il fighio
dalle dieci del mattino.

Sentendo cos? la madre
tutta tremante in cyore,
va a cercare il figlo
nel bujo della sera.

Correndo notte e giorno
piangendo e domandando,
immezzo ai giardini,

ai campi va girando.

Guarda dentro i pozzi
con duolo ed afflizione,
grida, si percuote,

si strappa i suoi capell,

Domanda il vento,
il mare, la natura,
e corre tra la notte
i boschi a domandare.

— Dove trovasi mio figlo?
Dice con grande pena:

‘arde, si morde,

ma niuno glelo dice.

Piangendo s’inginocchia,

grida addolorata:

— Animiiccia mia, mio figkio,
animiccia mia perdutal

A. Sofikitou

I Aclisia atta Oria

T’a xéria’ti stavronni
votiete s’ton’ajera,

ce 1&i: Xristd’mmu; afita’me,
na sviso tt'V'lluméra!

Monaxa ist Xrist&’mmu
i zzéri ti’ffotla,
smimmel m’i’xxoll’mmu
pu éxo st’Yccardial

To léo angonatimmeni
mé carfi’ccarfomeno,
tl jestimeo ta Oria

ce tO cacd’ttu jéno!

Ce pos’anatti & soma’mu
is clama ce is ponisi,
1th n’anazzi td Oria
ce panta na cannisi!

Ce 0 Xristo tin’icuse,
ce simberi annorizi;
2’tt’a macra to Oria
jatl panta cannilzi.

30

31

32

33

34
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Incrocia le sue mani,
volge i suoi occhi in cielo,
e dice: Dio, ajutami,

a spegner questo fuoco!

Solo tu mio Dio

sat quale fuoco,

misto al fiele mio

c’é dentro al mio cuore!

Lo dice inginocchiata
con chiodo in me infisso,
che maledico Oria

e sua cattiva gente!

E come arde il mio corpo
in pianto ed in dolore,
cos? che arda Oria

e che per sempre fumi!

E Dio le diede ascolto,

ed oggi si conosce,

d'assai lontano Oria
perché sta sempre in fumo!



Antonella Sorci
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La ‘““Chioma di Berenice’
catulliana nella versione di I. Griparis

E noto come Iattivita di traduzione dei classici impegnd il poeta Ioannis
Griparis per quasi tutta la vita. Dalle prime traduzioni scolastiche dei tragici,
condotte in una «strana dimotiki»,! fino a piti impegnative fatiche, come la tra-
duzione della Repubblica di Platone, rimasta incompiuta per la morte del poeta,
avvenuta nel 1942, si snoda un’intensa attivita di traduzione da Euripide, Ome-
ro, Pindaro, Callimaco, Erodoto, che corre parallela a quella di poeta, fino a so-
stituirvisi quasi del tutto dopo il 1919, data di pubblicazione della raccolta lirica
Scarabei e Terracotte.

Di tale intensa attivita, la traduzione delle tragedie di Eschilo costituisce
I’opera piti riuscita, come in quegli stessi anni giudicava I'insigne filologo Ioan-
nis Kakridis,? e come lo stesso Griparis ammetteva, ritenendola "opera piti im-
portante della sua vita.’

A una vigile coscienza culturale, che del tradurre in lingua moderna faceva
un mezzo essenziale di diffusione della cultura antica, si univa, nel poeta, il cul-
to per la perfezione dell’arte: questi, si pud affermare, gli elementi ispiratori di
una poetica unitaria che, coltivata a lungo sui testi antichi, Griparis realizzd con
la pratica simbolista e parnassiana ed attud nell’esercizio, filologico e poetico,
del tradurre.

Uno studio sistematico di questa consistente parte dell’opera di Griparis,
poco valutata ancora, contribuirebbe dunque a caratterizzare in modo piu effi-
cace ed originale questa sua poetica; e a valutare pil attentamente P'effettivo
apporto, diretto e indiretto, da lui recato all’elaborazione della lingua poetica,

1 Secondo una definizione dello stesso Griparis, in un’intervista pubblicata sulla rivista “‘Tkoje-
nia”, 26 luglio 1931. L’intervista compare inoltre sul numero speciale dedicato al poeta, pochi mesi
dopo la sua morte, dalla rivista ““Nea Estia” (XXXII, 362 [1 luglio 1942], p. 527).

2 1. Kakridis, T6 perappactixé &pyo to0 I'porndpn, ibid., p. 431.

3 Intervista pubblicata sul quotidiano ““Eléftheros Logos”’, 24 giugno 1923 (= “‘Nea Estla”, cit.,
p. 529).
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1n un momento in cui in Grecia cominciava a destarsi, tra fermenti rinnovatori
e recrudescenze puristiche, la coscienza linguistica nazionale.* Sotto quest’aspet-
to, il lavoro del traduttore si rivelava prezioso, perché impegnava la lingua in
uno sforzo di elaborazione, mentre ne ricercava tutte le possibilita espressive
attraverso il vivificante rapporto con la parola antica. ’
) .\Lz} tra,c’luzmne:' del Carme LXVI di Catullo, pubblicata nel 1902 sulla rivista
Didnisos™,” costituisce, assieme ad altre traduzioni da Orazio e Marziale, Pe-
trarca, Leopardi, Goethe, Coppée, Heredia e altri, un piccolo compus, in I;arte
rimasto allo stato di abbozzo e in parte pubblicato su riviste del ternp;) che te-
stimonia I'incessante interesse che il poeta rivolse alle lingue classiche e rr;oderne
La nostra ““Chioma” ci offre, tra le altre, un interessante esempio di resz;
neogreca del latino, e si presenta come una traduzione letteraria sia per la scelta
del rnod.e]lo, sia per le soluzioni linguistiche, metriche e stilist,iche adottate
A titolo esemplificativo presento una sequenza compiuta dell’elegia la’cin.a6
e della corrispondente resa neogreca,’ e versi isolati, considerando principalmen-

te il p.roblerr%a fiella fedelta o meno della traduzione, e alcuni dei pit rilevanti
aspetti linguistici.

OMNIA qui magni dispexit lumina mundi,
qui stellarum ortus comperit atque obitus,
flammeus ut rapidi solis nitor obscuretur,
ut cedant certis sidera temporibus,
ut Triuiam furtim sub Latmia saxa relegans 5
' dulcis amor gyro deuocet aereo:
idem me ille Conon caelesti in lumine uidit
e Beroniceo uertice caesariem
fulger.ltem clare, quam multis illa dearum
leuia protendens brachia pollicita est, 10
\ qua rex tempestate nouo auctus hymenaeo
uastatum finis iuerat Assyrios,
dulcia nocturnae portans uestigia rixae,
quam de uirgineis gesserat exuuiis.

’Evgaw'og, nob ueAétnos td eOTY 1O peYdlov kéopov

7oL &gpate rﬁy dvatodn T@v dotpwv Koi M 8von

Kol 7ldg n‘kagum i @Loyept 10D yAiyopou oxotileTar fiov

KOl TG TO0 OAG TOV XdveTarl 6é xpdvovg mplrouévoug

mv Tptg&msv 1:!2(7)(; KPLQd mopactpatel 6 YALKOS O "Epwg 5
KL 47 TOV obpdvio Y0po Tng 610 AdTio KoTeBdler,

avtog K euéva 6 iSiog, 6 Kévav, pic té obpavia nAdTn

¢ Interessanti, a questo proposito, le valutazioni di ordine linguisti . . .
5 “Didaioos’” I (1902)7Ppp'p 46-4é.e valutazioni di ordine linguistico di Kakridis, cit., p. 440.

6 1lt i & i *edizi ;
Milano 1935;? di Cat. I_*XVI & riprodotto dall’edizione: Catullo, Le poesie, a cura di F. Della Corte,

7 e g e en . )
o lzll’secl; mgtlw dh prfatlclta tipropongo il neogreco secondo la citata edizione della rivista “Didni-
, ando quelle forme grafiche inconsuete o non pitt correnti che il testo presenta.
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ué eide, mAeLis’ &m v xopen T Bepevikng pé eide

VG AMGpmo ota TETpdyYnAo — 1oL o° BAovg Tovg Beodg Exelvn

ué sixe tdéer, bydvovtag Td TPLEEPAE THS YEPLA, 10
mv dpa mod 6 Pacihdg, otnv edTuyia Tod VEOL TOL YAUOL

TV "Acoupiov EQEVYE TIC LMOPES VA (aAdoT)

yAvkd onuadia eépvovrag an TOV vuxTepve Tou Aydva

& Adpvpo TopBevikd wod elxe moiepnon).

Nella resa neogreca, Griparis ha mantenuto inalterato il numero di versi
del modello (94), ricreando, in corrispondenza del distico elegiaco, un singolare
metro, gia adoperato da I. Polilas nella sua traduzione di Tibullo, formato da
un decaeptasillabo e dal tradizionale decapentasillabo. E senz’altro un’interes-
sante ripresa che restituisce un metro classico con un metro moderno e schietta-
mente greco, fondato su un ritmo, il giambico, squisitamente popolare.

I versi su presentati comprendono un periodo sintatticamente concluso. La
traduzione rende fedelmente la lunga sequenza del modello, ma se ne discosta

in pit di un punto:

Al v. 6: risolve con una coordinata («x1 ... katefdlel») il costrutto
participiale latino «relegans», in una resa piuttosto libera e senza una preci-
sa corrispondenza semantica tra i due verbi. Al senso proprio di ‘relego’
non corrisponde infatti il greco ‘katePdlm’ che sembrerebbe piuttosto vo-
ler richiamare il vicino «devocet» di v. 6. Da notare «ROpacTPATD» (V.
5), verbo qui adoperato in senso proprio e con valore transitivo.

Al v. 7: Pespressione «p&g Té 00pavie TAGTN» corrisponde al latino
«caelesti in lumine», con una resa molto personale e di evidente effetto poe-
tico, poiché ricalca il procedimento metonimico del latino.

Al v. 8: I'anafora del sintagma «pé €ide», anticipato dal pronome
«&péva» del verso precedente, rende, amplificandolo anche per effetto del-
la sinizesi, il misurato «me...vidit» catulliano (v. 7). Altro esempio di auto-
nomia stilistica che punta ad una resa ad effetto dell’enunciato principale.

Alv. 11: la perifrasi «otiv edtvyia...» rende il participio latino «auc-
tus» col significato di ‘felice’ (si ricordi il «beato piti» della nota traduzio-
ne foscoliana della Chioma), mentre ’interpretazione tradizionale riferisce
il verbo all’ampliamento territoriale che il regno di Tolomeo III Evergete
subi con I’annessione del regno di Cirene, portato in dono dalla moglie Be-

renice.8

Qualche altro esempio tratto dai versi successivi alla sequenza fin qui con-
siderata:

Al v. 26: «cognoram a parua uirgine magnanimamsy reso con:
«— T8Eepa —peyaAdyuyn Kt Ard PIKPO KOPAGL».
L’aggettivo greco «peyaAdyuyn» ricalca perfettamente il catulliano «ma-

8 Valga, a titolo esemplificativo, la traduzione italiana «...ampliato il suo regno per le recenti noz-
ze», Della Corte, cit., ad loc. Si veda anche il commento al testo catulliano di M. Marinone, Berenice

da Callimaco a Catullo, Roma, 1984, ad loc.
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gnanimamby, che a sua volta riecheggerebbe un probabile « peydBupovs cal-
limacheo.?

‘Al v. 33: «atque ibi me cunctis pro dulci coniuge diuis» reso con:
«{\.Im T0te 6’ 6hovg ToLg BeodE Y1 TO YAVKD YALKO GOV TAipL».

L iterazione dell’aggettivo «yAvk6» riflette un procedimento ricorrente nello
stile poetico di Gripatis, e conferisce un tono molto colloquiale alla piti con-
tenuta espressione latina.

Alv. 7?: «nunc uos, optato quas iunxit lumine taeda,»

«Kou 16po. ogig, mod Evmoe pué pd¢ noAlvmobov f Sadax.
Laresa neogreca « pnE P@S TOAMSTOBOV» risolve in senso strumentale I« op-
tato lumine» che, secondo un modulo tipico del linguaggio poetico catullia-
no (cfr. «optato...tempore», XXII, 64) ha valore temporale.

Al V. ?4: «sed quae impuro dedit adulterio, »

<fMa gxeivng mob £ed6fnke otiv GTun powygeia,»

«Eed00nKe» xrende il latino «se...dedit», ma espressione greca & molto in-
cisiva, e contiene una valutazione etica negativa, pit lieve nel latino.

Considererd ora I'aspetto linguistico di questa traduzione, con qualche esem-
plificazione di elementi ortografici e morfologici, e di particolari scelte lessicali
I1 -v finale dell’accusativo maschile singolare e del nominativo e accusativo‘
neutro singolare viene trattato in modo incostante, sicché a volte si mantiene
anche nei casi in cui la norma fonetica demotica lo fa cadere, a volte invece &
soppresso; si alternano cosl le forme: «TOV voyTEPIVE», «TO UIoERO» (v. 22)
«TOV 80DA0» (v. 57), il neutro «AdQupovs» (v. 62). Analogamente abbiamo « 85‘,\;
(BEAw)» (v. 86) e «6€ (BENovV)» (v. 32).
’ Tra le forme verbali si trova «&npdo0eoe» (v. 36) con il mantenimento del-
: l.aumento atono, ma non tra preposizione e verbo; inoltre, al congiuntivo la de-
sinenza della terza persona singolare conserva la 1 sottoscritta, come «vé yaAdon»
(v. 1,2) Analoghe oscillazioni tra forme demotiche o semidemotiche e residui
puristici si trovano anche nelle scelte ortografiche dove perd, in linea generale
prevale la tendenza demotizzante: «yoipo» (v. 34) per «0ipo»; «KoVOBPYLO >;
(vv. 38, 64), ma «kawobpyla» (v. 45). Per quanto riguarda le forme pronomi-
nali atone del genitivo plurale, vediamo alternarsi il tipo «T@v» (v. 4) a «ToLC»
(v. §3). I nomi propri (divinita e costellazioni) mantengono in genere la forma
arcaica, come «0 "Epwg» (v. 5), «6 Kévavs (v. 7), «fi Kompic» (v. 15); ma
si trova anche «6 *Qpiovag» (v. 94), ’
Interessante forma demotica & il plurale neutro «té& Epyota» (vv. 27, 37)
costruito sull’analogia di altre parole di piti comune uso, come ad es mpio
aArdyato. , e
. Vere e proprie forme di arcaismo sono invece: 'aoristo «8pdvn» (v. 53)
pitt facile al gioco dell’allitterazione («3pdvn x’ EEapva TaSEpeiy). Tra l'e forj
me nominali: «T00 Afovtog» (v. 65), «Thv &c6fitax (v. 81).

? La congettura sul testo di Callimaco & dall’edizione di R. Pfeiffer, Oxford 1949-53.
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Le scelte lessicali rispecchiano un piti deciso intento di demoticizzazione

della lingua: .

Al v. 9 «vé Mapno ot teTpdynias. La vivace espressione avver-
biale crea, con il prefisso numerale, un superlativo che amplifica il misurato

«(fulgentem) clare» di Catullo.

Alv. 17: «Bpbon yvvouves. Di espressivita popolare 'uso avverbiale
del sostantivo, rispetto al latino «ubertim fundunt».

Al'v. 51: «(TRv Toy)tiig dptikomng» traduce il latino «abiunctae»
come genitivo dipendente da «mea fata».10 L’aggettivo ¢ interessante, per-
ché formato su un prefisso arcaico di tempo, sul tipo «@&pTiTOKOG», «bp-
TLyévwnTog », con normalizzazione demotica. Si tratta probabilmente di un

conio dello stesso Griparis.

Queste brevi esemplificazioni riescono a darci un’idea sufficiente della lin-
gua in cui & tradotto Catullo: una dimoriki varia, irregolare, con un’ibrida com-
presenza di arcaismi e demoticismi, di costrutti forzati e di pit sicure rese poeti-
che. L’intento del traduttore — che fu innanzitutto un abile versificatore, poeta
incline al preziosismo linguistico e creatore di termini rari e desueti — ¢ eviden-
temente quello di adeguarsi all’altezza del modello, nella ricerca di una resa let-
teraria, ma con una lingua e un metro ancora per molti aspetti non plasmati.
Siamo ben lontani dalle grandi traduzioni della maturita, ma & alla luce di quelle
opere maggiori che la “Chioma”” ed altri esercizi minori vanno letti e considera-
ti, come tappe di quel lungo lavoro di coltivazione della lingua neogreca che con-

traddistinse I"opera di Criparis.

10 1] traduttore interpreta il verso latino «abiunctae paulo ante comae mea fata sorores [ luge-
bant...» (51-52), assumendo «comae sorores» come soggetto e «mea fata» come oggetto definito appun-
to dal genitivo «abiunctae». Una chiara esposizione dei problemi interpretativi che ha posto questo

verso catulliano si trova in Marinone, cit., ad loc.
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Elementi innovatori nella Rimada

di Apollonio di Tiro

Dalle due ottave iniziali del Cantare di Apollonio di Tiro di A. Pucci, che,
come & risaputo, & il modello della Rimada, — nella prima delle quali si invoca
all’Onnipotente Iddio la grazia di poter raccontare una storia gradita al pubbli-
co, mentre nella seconda ci si rivolge ai Signori per ammonirli che pit di una
volta chi credeva di arricchirsi con il far ‘mercato’, perduta la mercanzia rimane
afflitto e sconsolato — dalle prime due strofe del Cantare di Pucci, dicevo, il
poeta cretese si distacca, componendo in maniera originale la parte proemiale,
che si svolge in 44 versi. Difficilmente si sarebbe potuto individuare il modello
pucciano dall’esclusivo esame di queste due prime ottave, benché ad una attenta
lettura si possa intravedere un punto di contatto con i primi quattro versi del
testo greco.!

Nei successivi 40 versi, perd, non c¢’¢ proprio nulla che richiami il modello
italiano. E ci colpiscono in particolar modo quei punti in cui il poeta greco di-
chiara che egli vuol seguire la sua inclinazione naturale, nonostante le difficolta
a cui va incontro. Riassumiamo, in breve, il contenuto di questi versi proemiali.
Dopo un accenno alla sorte — che costringe I’eroe principale del nostro raccon-
to ad un esilio forzato, lontano dai suoi, tra tormenti — e alla ruota del destino,
il poeta delinea un quadro della creazione di Dio, in cui uomini, animali e piante
sono posti a vivere secondo la proprietd connaturata, per volere divino, a ciascu-
no di essi. Questi esseri, animati ed inanimati, debbono secondo il comanda-
mento di Dio, accrescersi, moltiplicarsi e dar frutti vari. E I'uomo, come una
pianta, pud dar frutti in un modo o nell’altro, se lo muove il desiderio, secondo
il grado di conoscenze acquisite e la sua personale esperienza. Cosl il poeta —
giacché un grande desiderio lo spinge — pur consapevole che le sue forze non
gli bastino, si accinge a scrivere quest’opera, a raccontarla.

1 11,5-8; 11, 8; per il Cantare di Apollonio di Tiro mi sono servito dell’edizione del 1455 (Gabriel
Petri impressit) conservata nella Biblioteca di S. Matrco a Venezia.
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Cid che non ci saremmo aspettati & vedere accennata la fonte a cui il poeta
¢ debitore, una fonte scritta che egli ha posto in rima:

v Ypaym 10 Bovdiifnka koi v T avadnpiim
70 "80 ypappévo mobPetes ki gig pipa v 1O Bére vy, 27-28.2

Siamo lontani, ormai, dai tempi in cui Pesistenza di una tradizione orale
nel mondo medievale greco poteva incidere piti o meno profondamente nella com-
posizione di un’opera in lingua demotica. Qui 'espresso accenno alla scrittura
¢ significativo.

Ma quello che maggiormente ci sorprende & esplicita dichiarazione della
sua scarsa esperienza — ovviamente in campo letterario — e della pochezza del-
la conoscenza, che non gli consentira di espletare il compito che si & prefisso:

«Ché scarso ¢ il mio sapere, poca la mia esperienza
a cio rifletti e bada non ti sfugga»  vv. 31-32.

Cid che conta, perd, dice il poeta & quello che «ditta dentros ed eventuali
difetti saranno perdonati:

«Ma vedo il desiderio che molto mi affanna...
perché chi agisce come sente e sa...
se mai in errore cade, perdonato sara»  vv. 33, 39, 41.

E da notare preliminarmente che il poeta cretese & lungi dal mantenere una
servile fedelta al modello italiano; egli amplia e sviluppa la trama e apporta cam-
biamenti, sia per la necessita della rima che lo costringe a diluire il testo, sia per-
ché spinto ad una creazione personale. Insomma il poeta greco tratta con liberta
il suo originale, rimaneggiandolo con una lingua abbastanza sciolta ed uno stile
per-certi aspetti pregevole. Basta qualche esempio ad illustrare quanto detto. Ecco
la resa del primo verso della terza ottava del primo libro:

Anticamente il re de Antiocia;
per rendere la prima parola si serve di due versi:

Eig tov koupov tOv madaidy, xpévol *var Swapoacpdvor
xPLoTIavoctvy EBpickeTov 6TOV KOGUOV Eamiopdvn vy, 45-463

e per il resto di altri due versi:

2 Per il testo greco mi servo dell’edizione veneziana del 1534 (Stefano da Sabio) il cui unico esem-
plare esistente si trova nella Biblioteca Universitaria di Yale; esso & stato scoperto da E. Layton, Greek
Bibliography. Additions and Corrections (c. 1471-1829), in “Thisavrismata’ 16 (1979), p. 98. Non ho
potuto consultare la stampa veneziana, conservata nella Public Library di Cleveland, che sarebbe la
prima in assoluto, &dita tra gli anni 1524-26; cfr. J. Kechajoglu, IIpdrec sxdéae1g ¢ Puddoc tov
AnoAldviov: véa otovyeia, in “Elliniky” 37 (1986), p. 153.

3 Al'v. 46 la stampa & T'unica a fornirci il primo emistichio in forma corretta, Nei manoscritti,
invece, sia nell’Ambr. Y 89 Sup. f. 32 of yp- Bpricxeto sia nel Vind. Theol. gr. 244 f. 54v { yp-
Bpicketov sia nel Neap. ITI B 27 f. 1257 gic v %p- Bpioketo, emistichio & tramandato scorret-
tamente.
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Téteg deéving fitove gig v "AvTioysiav
glg piyas xai mopsveTov ug Ancoov atovyiayv.

Cioe un verso viene reso con quattro versi, e cid non & un fatto insolito; un po
pit sotto il rielaboratore ne impiega tre per tradurne uno:

Haveva una figliola molto bella 1 4,2

M Buyoatépo povoynv EKoue HETA KEelvny, )
Kl ToV ug TOV matépo NG eig TANocay quoouvnv.
Eiyev nepicoav opopeiov, ToAAd yoprtousvn  vv. 59-61.

E pit avanti ancora rielabora due versi con ben dieci versi.*

Anche quando & mantenuto lo stesso numero di versi dell’originale — si tenga
presente comunque che I’ottava & formata di endecasillabi, mentre il verso poli-
tico di decapentasillabi — il testo non viene tradotto, ma rielaborato libe-

ramente.’ '
In altri casi, poi, non ¢’¢ alcun rapporto, alcun punto di contatto, tra mo-

dello e testo greco. Il modello:

poniamo che al fine ben i nocia

che 'l compro caro quel che 'l fece mai

e fu punito del la mala rocia.

Contra de Dio non i valse trar guai.

Comme la vita sua fu maledecta

se m’ascoltati per me vi serd decta 13, 3-8

e il testo greco — che do in traduzione italiana —:

«mai al digiun divino ei pensava.

Pensava che il Signore mai gli potesse inviare

un fuoco che lo distruggesse.

A trasgredire comincid il suo comandamento

e volle andare innanzi dettando la sua legge.

Ma molto trasgredi in vita il suo Signore

col suo operato, e in cambio n’ebbe I'ira»  vv. 50-56

sembrano due opere’ diverse.

E chiaro che qui ci si rivolge ad un pubblico diverso, ben pitt timorato di
Dio, come lasciano chiaramente vedere I’accenno alla mancanza del rispetto, tutto
cristiano, del digiuno, alla trasgressione dei comandamenti divini e all’ira di Dio,
che si concretizza con la punizione mortale del suo fulmine.

I’episodio della partenza di Apollonio da Tarsia, del suo naufragio e di quel

4 1132, 1-2 = vv. 584-593. ) o

5 «El padre suo che le parole nota [ guardando lei che luce como stella / in el suo chuor disse io
non ho mogliere [ cum lei potrd saciar il mio volere», IV 5-8 = «II padre suo 'empio e il maledetto,
/ che era con il diavolo tutt’uno, / disse egli stesso tra sé: o la mia voglia / posso soddisfare con lei
e passare la mia vita», vv. 63-66.
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che segue immediatamente dopo ci fa vedere, se estendiamo 'indagine anche
alla prima redazione greca della storia di Apollonio, pitt di ogni altro in che mo-
do e in che misura i due autori greci abbiano utilizzato i loro rispettivi modelli,
come si siano atteggiati di fronte ad essi. Ritengo che questo confronto sia mol-
to significativo e in certo qual modo ci offra pure un quadro ben preciso delle
loro diverse capacita rielaborative e creative insieme.

Nella prima redazione greca, nella Aujynoig o "AmoAAwviov, viene ri-
fatto in 22 versi 'ampio racconto dell’autore del volgarizzamento italiano della
storia di Apollonio, che si estende per 88 righe. Tra i due testi vi sono differen-
ze notevoli nei particolari e in certi dettagli, come quelli relativi al consiglio da-
to ad Apollonio di abbandonare Tarsia messo in bocca all’amico Istranquilione
nel volgarizzamento, mentre nel rimaneggiamento greco esso viene attribuito a
tutto il popolo. Sono da segnalare in questa prima redazione greca rispetto al
modello una stringatezza e una poverta espressiva notevoli, che denotano man-
canza di inventiva e di qualitd poetiche:

gxel nopev dvBpomov IOV, TEvTa Ki &V’ WYapapng

glyev nikpdv koA kol 88€xeto Todg Eévoug

5i8e1L adTOC KOl pAKIOV Kl EKdToEV AROKATW.

6 88 *ATOAAGVIOS «0dT@» T8 Kot adTod dvayyédder  vv. 140-143.

Ci appaiono come delle notazioni, messe una dietro I’altra, staccate, secche,
come se si avesse fretta di raccontare, senza indugiare nei particolari. Quanto
differente dal volgarizzamento italiano: «E istando in questo lamento, ed €’
vide venire uno pescatore ch’era molto povero. E sl tosto come Apollonio el
vide, si andd a lui e gittoglisi a’ piedi cosl igniudo piangendo, e dissegli: Messe-
re, io ti priego che tu debbia avere piata e misericordia di me lasso e sventurato,
cho non potrei vivere cosl vilemente: accid che tu sappi ch’io sono Apollonio
di Tiro, Principe della mia terra: ora sono igniudo a’ piedi tuoi, e adomandoti
la vita. Allora Apollonio disse allo pescatore: o mi ti raccomando. Allora lo
pescatore, vedendo ch’aveva labbia di gentile uomo, presegliene grande piatade,
udendolo cosl lamentare; e menolone in una sua capanna di paglia, ch’era molto
povera; e diegli da mangiare e da bere di quello ch’egli aveva. E vegiendolo
cosl igniudo, ebbe grande piatade, e dissegli: Vedi ch’io non de che ti dare
di che tue ti rivesta, altro che questa mia meza gonnella, ch’¢ cosi istracciata.
Ed egli la si trasse, e partilla per mezzo, e diédegli la met2, e I'altra meta tenne
per sé».’

11 testo italiano, come si vede, ha uno stile ben diverso, fluido e scorrevole,
che il diaskevasta non & stato in grado di imitare. Egli ha inoltre sottaciuto, tra

6 La Aujynoig nolvmafods "Arodiwmviov 1ol Topov; ci serviamo dell’edizione di W. Wagner,
Carmina graeca medii aevi, Lipsiae, 1874, pp. 248-276.

7 L. Del Prete, Storia d'Apollonio di Tiro, romanzo greco dal latino ridotto in volgare italiano nel
secolo XIV..., Lucca, 1861, p. 14.
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Ialtro, un elemento poetico: il gesto fraterno del pescatore che divide la sua mal
ridotta gonnella con il povero naufrago.

Nella seconda redazione greca, la Rimada, lo stesso episodio presenta di-
versitd notevoli e maggiore dovizia di particolari di quanti non vi siano nel suo
rispettivo modello. Sedici ottave complessivamente del Cantare di Pucci vengo-
no rese in 136 versi politici, in un numero di versi quasi identici se le ottave
fossero anch’esse formate da decapentasillabi. Gia sin dalla prima ottava 1,41
si nota la tendenza nel poeta cretese, oltre ad una libera rielaborazione, ad inno-
vare come avviene per il motivo ripetutamente sottolineato del pericolo a cui
Apollonio va incontro, che non troviamo nel modello.

L’ottava successiva,? in cui ¢’ la risposta di Apollonio che segue di buon
grado il consiglio dell’amico, & rifatta ex novo. Apollonio qui, diversamente dal
modello, si preoccupa del male che pud capitare al suo amico e parte afflitto e
disperato, come se fosse in fin di vita:

«I1 misero Apollonioc a pianger comincio
udendo le parole di Stranghilio:

“‘Non voglia Iddio che soffra a causa mia
e nel biasimo tu ti ritrovi”.

Parti da i amareggiato molto

senza speranza alcuna della vita

e come fosse morto»  vv. 274-279.

Non ¢’® nulla in questi versi che richiami il modello, tranne "accenno alla
partenza,® che li accomuni a quelli de] Pucci. Anche quando il poeta cretese se-
gue da vicino la sua fonte, quasi mai la traduce, ma ne rielabora liberamente
il senso, connotandolo di elementi nuovi, dovuti non tanto alla necessita della
rima, quanto alla sua inventiva creatrice e alla sua sensibilita poetica. Cosi il ver-
so iniziale dell’ottava 43 del I libro:

E navegando per mar
& reso in questo modo:

kol 8Byfikev gig 10 néhayog, GOAV EAONEVO WAL,
o 8&v &Eevper v 680V 1fig cwTnpiag va napn  vv. 280-281

e «una gran fortuna» del verso successivo diventa:

Kol 1 kooovvn 100 kKaipos v dotpaniyv EppikTa...
Kol éxivioev 6 dvepog kai 1| Bdlacca ovokdver  vv. 283,286.

8 1, 42: «Perché tu m’ami como patre al figlio, / disse Apollonio e io cossl ti tegno, / io me voglio
tenir al tuo consiglio / perché tue sotile e pien d’ingegno. [ Et ad ogni suo arnexe de’ de piglio / e subito
montd sopra Jo legno / e inverso de Napoli se n’andava / chome Stranguilion lo consegliavax.

9 *Enicosyev dnodexsl — «e subito montd sopra lo legnoy.
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1l poeta greco gareggia con il Pucci anche nella resa del suo bel verso, di
sapore dantesco:

in laiere non luxea stella né luna 1 43,6
che & cosi reso:

Kol Eokoteiviaosy 6 KaipOg GoTpa Kol TO QEYYApL
Kol Gnd Ty ToonV Epopgid, yxdoacty TV xdpn  vv. 284-285.

La notazione della bellezza delle stelle e della luna, che vengono all’improv-
viso a perdere il loro splendore, & tanto pit significativa dato il pericolo a cui
i naviganti vanno incontro e serve a sottolineare il loro stato d’animo, a mettere
in rilievo 'ansia e angoscia di chi si trova in pericolo di vita e all'improvviso
si abbuia la speranza di salvezza. ,

Per Pottava 1,44 vengono impiegati 16 versi, i primi sei dei quali danno
una libera resa del suo contenuto e gli altri dieci, invece, sono inventati di sana
pianta dal poeta greco, che prende lo spunto dal naufragio per dar sfogo alla sua
inventiva (vv. 294-303). Il lamento rivolto alla poipa koxt e alla TOxn, sulle
orme della tradizione popolare, scaturisce spontaneo, e sono presenti in esso ele-
menti linguistici ed espressioni che connotano questo genere letterario: poipo-
roydton, mapanovital, Kaipgévny, neTd kAaipata €dépvetov T@ oTNoN.

La liberta con cui il poeta cretese tratta il modello & ancor pili chiaramente
visibile nelle ottave successive. Si pud ben dire che egli qui innova con una sen-
sibilith poetica veramente notevole. Pucci termina la prima parte del suo Canta-
re con due ottave nelle quali viene raccontato che tutti muoiono annegati, tran-
ne Apollonio che riesce «con un legno che non havea vela» a guadagnare la riva.
«E, reguardando vide un pescatore», ma non ebbe la forza di chiamarlo, riesce
soltanto a fare «piangendo de le bracia croce». La seconda parte del Cantare ini-
zia con una invocazione al Signore e nell’ottava successiva, la seconda del secon-
do libro, si riprende il racconto, interrotto alla fine del primo Cantare, rivolgen-
dosi all’uditorio:

quando di l'alto mar il viene a uscire
tuto era forato comme una stampa
e dal capo a’ piedi pioveva sangue.
In tal maniera sua ventura piangue.

Mentre nel Pucci Apollonio, approssimandosi alla riva, vede un pescatore
e questi, a sua volta, accortosi di Apollonio gli va incontro e udite le sue pietose
parole lo copre con il proprio mantello e lo conduce alla sua capanna,® nella
Puyudda, invece, il racconto & presentato diversamente e con una ricchezza di parti-

o «Quando lo pescatore Apollonio vide / andd ver lui con un tristo mantello / et Apollonio con
piatoxe stride / se ricomandd a lui como a fratello. / EI pescator che cossi mal conzo lo vide / si lo
levd e coversel con quello / che de saldo non havea una spanna [ e poi se lo mend a la capanna» II, 4.
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colari estranei al modello. Cosi Apollonio, spinto dal vento, & gettato dalle onde
del mare sopra uno scoglio, dentro una buca, scorticato dalle acque, come mor-
to, e non sarebbe stato facile farlo rinvenire."! A questo punto il poeta indul-
gendo a toni congeniali a racconti popolari, che carpivano sicuramente I'animo
del lettore o dell’uditore, inizia con un verso la cui intonazione & comune —
anche in altri racconti — in simili circostanze e serve a richiamare I'attenzione
e a far partecipare ai tristi casi dell’eroe:

Kai Tic va piv tov Avrnbii kol tic va piv Tov kKAdym.

Lo sventurato Apollonio non ha piti i suoi servi che lo possano accudire,
né i signori della corte e le sue care compagnie. Gli manca il soffice letto, a cui
era avvezzo, mentre ora & immerso in una pozza. Come compagnia ha un duro
scoglio, come cuscino il mare che lambisce i suoi capelli.’? Il pescatore, che per
volere divino proprio quel giorno era andato a pescare da quelle parti, visto il
povero naufrago cosi mal ridotto, teme e soffre per la vita di quel bel giovane.
Si affretta a portare della legna e ad accendetla in modo da riscaldarlo. Si toglie
di dosso la sua vecchia gonnella e lo copre con essa per proteggerlo dal freddo.?
Appena Apollonio rinviene, aperti gli occhi, guarda il pescatore che & dinanzi
a lui e lo ringrazia per avergli salvato la vita e prega Iddio che lo ricompensi,
dandogli nell’aldila la vita eterna. E il pescatore risponde che egli deve venerare
Dio ed essere a lui grato per averlo spinto da quelle parti per la pesca.

Come si evince da questo episodio, che non & 'unico, il poeta cretese pos-
siede buone capacith inventive che gli permettono di non seguire pedissequa-
mente il suo modello, di non restare sempre fedele ad esso, ma di rielaborarlo
arricchendolo di nuovi elementi, di infondergli un nuovo, diverso respiro poetico.

Una innovazione notevole operata dall’autore della Rimzada, che fa presagi-
re in certo qual modo il capolavoro della letteratura cretese, UErotokritos, & la
descrizione della giostra, appena accennata nel Cantare di Apollonio di Tiro del
Pucci.

Il re Archistrato, accondiscendendo al volere della figlia che chiede come
sposo Apollonio, «fa far comandamento» nel suo reame, secondo la descrizione
del Pucdi,

che ciascun baron de nobilitade
venga a far festa con lo suo argumento.
Chi porria dire gli armigiadori

11 «E il vento lo spinge e il mare lo trae / su uno scoglio e sopra ve lo pone. / Nessuno di loro
poté scampare alla morte / tranne Apollonio che viene spinto a terra. / Un’abbondante nevicata c’era
stata e giaceva ferito / dentro una grossa buca, come fosse morto; | dall’acqua era tutto scorticato, /
com’era ridotto non lo avresti riconosciuto», vv. 310-317.

12 4O sventurato Apollonio dov’e la tua serviti [ e i baroni del nostro paese, le care compagnie?
] Dov’e il soffice letto a cui eri avvezzo? | Ed ora giaci dentro una buca rannicchiato / ed hai lo scoglio
come compagno, il mare al tuo fianco / come cuscino trovasi sui tuoi capelli», vv. 320-325.

3 «E quella vecchia gonnella che indossava / trasse e lo copre per il freddo che vede», vv. 338-339.
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che armigiava per la ditta festa

e che pareva infra gli altri segnori
veder lo sposo con onorevol vesta
veraxiamente de tutti gli honori

el se podeva porre chorona in testa

che ben faxea soa apariscenza
meravigliar chi lo vedeva in presenza.
Avanti che venisse lo terzo giormo

su la gran piaza si fo stabelito

un nobil giron d’intorno intorno

alto da terva tutto circhuito.

Donne e donzelle con loro vixo adorno
[ steva per vedere chi era pin ardito.
Donzelli, chavalieri nel cerchio mostra
facendo d’armigiar e chi de giostra 11 36-38

Il poeta cretese, diversamente da Pucci, con minuzia di particolari indugia
nel descrivere la giostra voluta dal re per le nozze della figlia (vv. 662-665;
674-759). In seguito al bando tutti i signori del paese si riuniscono e predispon-
gono il luogo per la giostra, cingendo di pali il posto dove debbono correre i ca-
valli. Descrivere le belle armature indossate dai partecipanti non & cosa facile.
Giunto il momento di dare inizio ai combattimenti, il re chiama Apollonio e cosi
gli ordina:

«Il mio miglior cavallo orst prendi e corri,

alla giostra partecipa anche tu.

Indossa le armature, scegli quelle eleganti

e prendi la mia gualdrappa, segui gli ordini miei.
Vai e fatti onorare, fa’ che ti riconoscano,
affrettati prima che inizino»  vv. 685-690.

Apollonio non desidera altro, scende nella scuderia e i suoi scudieri gli prepara-
no subito cid che voleva:

«D’una spada d’argento e d’una lancia d’oro

si cinse, che avevan grande grazia,

ché eran del vecchio re, gid sperimentate

ed erano onorate, ovunque si trovassero»  vv. 695-698.

Ed allora Apollonio monta a cavallo, da prode cavaliere, tenendo in mano una
lancia d’oro e sceso sulla piazza, poiché non lo riconoscono, tutti si fanno attor-
no per vedere chi sia. Frattanto avanza Archistrata insieme al padre e tutti fan-
no %largo al loro signore. Indescrivibile lo stupendo abbigliamento della bella fan-
ciulla:

«Chi tanto senno avrebbe da pensare,

enumerare gli abiti di Archistrata.

Tanto stupendo lusso e stole e perle,

pietre preziose cospargean le vesti»  vv. 707-710.
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Preso posto sul suo seggio il re proclama:

«Quello che oggi si ritiene prode

per mia figlia faccia da leone.

Al vincitor la regina dara

poi, qual dono, codesta collana»  vv. 712-715,

Collana che & tutta d’oro e che vale cinquecento ducati. Essa viene posta sopra
una lancia, in modo da essere visibile a ciascun cavaliere. Si da inizio alla gio-
stra. Subito & gran confusione, molti vengono sbalzati giti dalla sella, le lance
si spezzano come cose fragili, come steli di paglia, e i bei pallikari vanno a gambe
in aria. Si scagliano I'uno contro I'altro e le loro armi fanno scintille. Fra tutti
si distingue Apollonio:

«Era Apollonio saldo a guisa di colonna.
Vedendo le prodezze di lui lo ammiravan tutti.
Corre col suo morello e chiunque gli va incontro
lo disarciona e a terra poi lo getta.

Molte volte a terra li impiglia,

coi cavalli tosto li calpesta»  vv. 733-736.

Archistrata & contenta ed & fiera di lui ed anche il re Archistrato, che non si
aspettava tanto ardire e tanta bravura. Nessuno pud opporsi ad Apollonio, nes-
suno pud stargli a fronte; tutti sono buttati giti di sella e rotolati a terra. Il re,
appena vide che la giostra era terminata e che Apollonio era il vincitore, ordina
di dar fiato alle trombe e nello stesso tempo di imbandire le mense:

«Allora Apollonio vincitore & detto,

innanzi al re si porta e si inginocchia.

Appena vide la bella fanciulla

all’istante si alzd e con gioia si appressa

a quello che bramava.

Prende la collana e la pone al collo

e il re per farlo alzare per la mano lo afferra»  vv. 754-759.

Questo episodio della giostra costituisce un esempio caratteristico nella let-
teratura cretese e anticipa per certi aspetti la nota descrizione del torneo nel se-
condo libro dell’Erotokritos. Anche lo stile del nostro poeta richiama, pur se in
toni minori, quello di Vincenzo Kornaros.

Nella parte finale della storia di Apollonio, I’eroe, giunto al tempio di Dia-
na in seguito alla visione avuta, entrato nel monastero incomincia a raccontare
la sua «desaventura ... davanti a quella statua che ’adorava» (VI, 7-8), cioe dal-
Parrivo dal re Archistrato al suo matrimonio con la figlia del re, dalla morte del-
la sposa, avvenuta in mare dopo il parto, alla triste sorte della figlia lasciata in
mano dell’amico che aveva tentato di ucciderla, al suo ritrovamento fortuito a
Mitilene e a quello che Tarsia aveva dovuto subire in casa del lenone. Infine
Apollonio accenna al suo andare errando in cerca della moglie, morta in mare:
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Ma tanto cercaro de I’ Archistrata

ch’io troverd dove serd arrivata.

Aldendo ricordarse la badessa

si lo figura: e sil conobbe in faccia.

Corse et abraciol dicendo: son dessa;

tu sei el mio marito quanto t piaccia (VI 10, 7-8; 11, 1-4).

1l riconoscimento nel Cantare di Pucci avviene, quindi, come su esposto.
Nella Rimada, invece, & stato operato un cambiamento sostanziale: il riconosci-
mento avviene non in seguito all’esposizione del racconto dei fatti da parte di
Apollonio, ma per la presenza della cassa (kacéda), ivi esposta con 'iscrizione
relativa alle vicende di Archistrata, che viene riconosciuta all’istante dall’eroe.
Fatta chiamare I'ighimena, le chiede notizia su quella cassa. E quella, a sua volta,
gli domanda perché vuol sapere cosa avvenne a quella straniera, a quella sventu-
rata. E Apollonio incalza, dicendo:

«Dillo, signora mia, che sii benedetta,

perché era mia moglie.

St dillo al pit presto, e mi vien meno I’anima.
Questa a terra guardava, per il suo onore,

e non si voltava mai per la vergogna;

ma ode le sue parole, si volge e lo guarda,

getta un grido: “Mio signore dov’eri?”

Si slancid, al suo collo s’appese:

“Io sono quella dei tuoi pensieri”»  vv. 1641-1648.

Questo motivo della kacéha del resto, non spunta ex abrupto. 1l poeta cre-
tese lo aveva introdotto gia prima quando racconta della nomina di Archistrata

a igimena del monastero, che viene ristrutturato con il suo denaro:
3

«E in chiesa, in alto, dove non si arriva

pose la sua cassa con la corona d’oro.

E tosto scrive il tempo, gli anni per ricordare

il pericolo che passd, lo affida alla scrittura.

E questo per miracolo lo fece, a ché guardassero,

per innalzare inni di gloria al Signore e adorarlo»  vv. 1052-1057.

Anche questo motivo & assente dal modello. E una innovazione voluta dal poeta
cretese a bella posta, per poter motivare diversamente il riconoscimento finale
fra Apollonio e Archistrata.

Tralasciando altri motivi innovatori accennerd soltanto a quell’episodio che
pitt mi ha colpito, e che fa vedere chiaramente come il poeta greco fosse imbevu-
to di cultura occidentale, o diciamo meglio pili precisamente fosse a conoscenza
di taluni motivi del ciclo troiano che in Italia giz da tempo circolava. Basti pen-
sare alla versione in volgare del Roman de Troie di Benoit de Sainte-Maure fatta
da Binduccio dello Scelto e alle versioni della Historia destructionis Trojae del si-
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ciliano Guido delle Colonne, attribuite rispettivamente a Mazzeo Bellebuoni da
Pistoia e al notaio fiorentino Filippo Ceffi.

L’episodio in questione era noto sicuramente nel Quattrocento attraverso
Ovidio e soprattutto Virgilio (IIT 45 sgg.); gia Dante ne fa menzione nel noto
canto di Pier delle Vigne (Inf. XIII 31-39).

Dopo il riconoscimento di Tarsia da parte di Apollonio, i protagonisti sal-
gono dalla stiva suscitando grande sorpresa in tutti. A questo punto il poeta cre-
tese si distacca dal suo modello raccontando che Apollonio, tenendo con la ma-
no la propria figlia, annunzia di aver trovato colei per la quale tanto aveva sof-
ferto e patito:

«Questa & la figlia mia, che lasciai in mano
del falso Stranghilio, con immenso denaro.
Questa & colei che mi diceva morta

e me ne mostrd il sepolcro.

Vedete e guardate come costui fu grato

al suo amico, che tanto per lui s’era prodigato.
Al tempo di Troia v’era un prode, .
Alessandro Paride il suo nome.

La dea gli di¢ la mela e poi gli disse: “va
E andd a Citera e prese Elena

e la Grecia afflisse. Ben tosto

a Troia d’intorno tutti si riunirono.
Allora furon presi da paura, I'avverti il re Priamo,

1 fuori ¢’era molta confusione.

Mandd un suo figlio e insieme molti averi

a un suo caro amico, perché lo custodisse.

Se in rovina fosse andato il suo paese,

in seguito sollevarlo potrebbe,

costruito di nuovo con le immense ricchezze

ch’aveva portato seco. Polidoro il suo nome,

e il pilt piccolo era, fra tutti a lui il pilt caro.

E lo manda a Tarsia, al signore fidato

come un genitore; ma vi trovd la morte.

Quello lo trucidd, lo pose sotto terra,

prima che fosse nota della citta la fine.

Ma leggi, sappi nei particolari,

apprendi il suo operato, Polinestore & il nome»  vv. 1567-1594.

LR
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Si da per scontato che una visione d’insieme dello stato attualé\‘ﬁé‘gﬁ%‘féc_ﬁ
neogreci in Italia, in questa sede, & di per sé condizionata dalla tematica’del'nd:
stro convegno: “Italia e Grecia: due culture a confronto”. Ma, anche' o que:
sta limitazione dell’argomento il compito del relatore urta contro gli-argini=del
tempo a disposizione e magari anche contro i limiti di sopportaziofié é&%ﬁé
dei colleghi; tanto pit che si tratta di argomenti ampiamente noti & foiltutti e
che elencati qui potrebbero risultare decisamente nojosi. D’altra patterghi atgor
menti trattati dai partecipanti a questo nostro III Convegno Naziotsitestdagsus
mono fedelmente quasi tutta la casistica di un ‘confronto’ tra le due cultizre:
vicende di opere letterarie a vario titolo recepite dalla cultura greca (modethi itas
liani medievali, Apollonio; Beccaria in Grecia, Goldoni nei Balcagi; Exanthia
Kairi; traduzioni, come quella dei Promessi sposi; forme metriche, comeifiebcasd
di Martzokis, per arrivare alla fortuna del Pirandello in Grecia), expbitfattindi
lingua e di tradizione popolare. lishom bish

Per ragioni del tutto pratiche, mi sia consentito di passare sptfeisileniio
anche un’altra parte considerevole della nostra neoellenistica; intendo:ilinodtnd
intervento su argomenti letterari greci non comparatistici e che talvoltarrestaiie!
nosciuto fuori casa, salvo casi eccezionali come i nostri studi su Kavafi§«smiSes
feris. Ma una panoramica che tenga conto anche della nostra attivitd ditradu-
zione & a nostra disposizione grazie al documentatissimo rapporto swdiadgtiens;
tura neogreca in Italia apparso sul numero Le relazioni tra 'ltalia e lajGrecig chie
la rivista Il Veltro”” ha dedicato all’argomento nel 1983; che puo.gssere,inte;
grato dalle puntuali informazioni di quell’inventario bibliografico pubblicate.ad
Atene nel 1974 e poi aggiornato a Palermo nel 1977 e nel 1982. Limitatamente
alle traduzioni disponiamo anche della Emiocxomion Heta@ppdocmy Kol HETQ:
ppactdv: Itaria 1945-1979, apparsa su “‘Mandatoforos” nel 1982 4 A(TTR )

e 2400
1 Ne sono noti gli autori: rispettivamente M. Peri, La letteratura neogreca in Italia, in ' I-VéltroV
27 (1983), pp. 397-408; L. Oliveti, Bibliografia della letteratura neoellenica in Italia (1900-1972); Atene,
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Cosi dunque non mi resta da prendere in considerazione che un ramo solo
dei nostri lavori, quello che si occupa delle opere greche in qualche modo colle-
gabili alla cultura italiana; quel ramo insomma nel quale si fa grande uso di ter-
mini come ‘influsso’, ‘fonti’, ‘modelli’, ‘fortuna’.

I modelli salienti di questa mediazione italiana sono ben noti a noi tutti.
Si tratta di almeno quattro secoli di storia greca; e a questo punto & doveroso
ricordare il nome di Giorgio Zoras, che fin dalla sua prima giovinezza, in Italia,
ne fece una prima esplorazione indicando una vasta scelta di temi ai quali & ri-
masta in seguito sostanzialmente fedele la ricerca.

Il periodo anteriore alla grande fioritura del *500 ha quella importanza sto-
rica che noi tutti riconosciamo e che impegna una competenza filologica che non
& possibile improvvisare. Se le opere che appartengono a tale periodo offrono
scarse emozioni estetiche, purtuttavia esse sono di somma importanza poiché
il loro corpus costituisce la tradizione. In quello spazio ristretto nel quale il versi-
ficatore opera accettando tutto il peso dei mezzi espressivi e dei temi ricevuti
in eredita, prende consistenza quella tradizione che rendera possibile ai grandi
poeti di Creta di inventare il loro elevato linguaggio poetico e di creare nuove
tensioni artistiche, valide a livello europeo.

Indagare la poetica di questa tradizione richiede rigore, pazienza e soprat-
tutto familiarita con tutto il corpus. Riuscire a mettere un po’ d’ordine nella cro-
nologia del repertorio, stabilire precedenze attraverso il paziente confronto di
varianti e di passi affini & un assunto di somma importanza, a condizione tutta-
via, che questo sforzo abbia come risultato finale quello di costituire una poeti-
ca, di tratteggiare il comportamento operativo dei versificatori prerinascimenta-
li. Le dimensioni di quanto resta da fare diventano inequivocabili quando ci met-
tiamo di fronte ad un’opera come I’Erotokritos: quasi quasi si sa pitt dei cosid-
detti' modelli italiani che di quelli greci. Qual & la precisa tradizione greca su
cui s’appoggia Kornaros per rinnovarla e imprimerle il marchio della genialita??
Imberios, Apollonios cosa rappresentano per Kornaros — un poeta che, come
brillantemente arguisce Stelios Alexiu, usa il suo modello come un «esempio da
evitare»?? '

Alla luce di questa esigenza, sono state di buon auspicio le anticipazioni
pronunciate qua a Palermo durante il I Convegno, secondo cui autori di Imbe-
rios e di Florios si leggevano tra di loro e «ricavavano dalle loro letture emisti-
chi, versi interi o anche gruppi di versi che all’occorrenza inserivano nelle loro
opere che venivano componendo». Le stesse ricerche condussero il medesimo

1974; 1. Di Salvo, Bibliografia scelta di studi neogreci in Italia 1970-1975, in “‘Folia Neohellenica™ 2
(1977), pp. 137-155; 1d., Bibliografia scelta di studi neogreci in Italia (1976-1980), Palermo, 1982; V.
Rotolo, in “Mandatoforos™ 19 (1982), pp. 38-48.

2 Una sintesi dell’argomento & impostata da D. Holton, Erotokritos and Greek Tradition”’, nel
vol. The Greek Novel, edg. R. Beaton, Beckenham, 1988, pp. 144-155.

3 Nell'introduzione all’edizione critica da lui curata, Atene, 1980, p. &n’.
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studioso anche alla conclusione piti pertinente, secondo cui nell’ambito di questi
romanzi «si & venuta a creare come una scuola poetica [...] con un proprio for-
mulario, con una propria tecnica espressiva».’ Sempre nella medesima direzio-
ne e di fronte ad analoghe circostanze sono stati messi in questione i ‘luoghi
comuni’, quali ci sono noti attraverso la poesia orale: un argomento degno di
ulteriori approfondimenti e da porre a confronto con altre impostazioni di poe-
tica medievale.’ :

Sempre riguardo al periodo precedente al secolo d’oro, un personaggio che
& stato onorato pitt di molti altri & Marinos Falieros. Dopo aver esplorato la pro-
duzione italiana del tempo, I’editore Arnold van Gemert, convinto dell’esisten-
za di un modello della Iotopia xat 6verpo, traccia un quadro diligente sui ‘con-
trasti’ italiani, a cominciare da Cielo per arrivare al veneziano Leonardo Giusti-
nian, autore di ““Canzonette”’. Un contrasto del Giustinian, dalle movenze un
po’ pilt vivaci, sembra attirare in particolare I'attenzione del van Gemert. Egli
dice: «Agv vrdpyer ap@poria 6T ywpic 1O contrasto tov Giustinian, o
dalépoc Oa Ttav adbvato va, gixe ypdwyet To Sukd Tov SidAoyo oto apddu-
po».¢ Per quanto riguarda 'Epwtikdv evinviov, Peditore interroga paziente-
mente tutta la tradizione occidentale dei sogni amorosi, indica esempi nelle let-
terature germaniche e si rammarica di non poter fare altrettanto per la letteratu-
ra italiana, unica area culturale in occidente accessibile al Falieros. La conclusio-
ne & quanto conta di pit: si tratta di un ‘genere’. A nostro turno possiamo con-
cludere con queste parole: 'autore greco non & portato a tenere sott’occhio un
modello preciso; gli & sufficiente inserirsi, con quanta liberta & concessa ai ver-
seggiatori dell’epoca, negli schemi e nelle prescrizioni di un ‘genere’ e di rispet-
tarne le particolaritd dominanti.

Allo stesso studioso olandese dobbiamo anche Pesplorazione di alcuni
documenti degli ASV che riguardano Stefanos Sachlikis. La coincidenza di
certi dati notarili con fatti menzionati nei componimenti di Sachlikis sembra
tanto persuasiva da togliere ogni dubbio a Nikdlaos Panajotakis sulla identita
del poeta con questo personaggio omonimo vissuto ben cento anni prima.
di quanto si pensasse finora (le date: c¢. 1331-1391c.).” Tutto lascia credere
che il turbolento Sachlikis, giovane pitt vecchio di cent’anni, immesso in un
contesto letterario assai pilt frastagliato di quanto fosse sembrato a Raffaele
Cantarella nel lontano 1935, solleverd interessanti questioni critiche. Non le
evitera certo Nikolaos Panajotakis che ne sta preparando una edizione criti-
ca. Che ne sara della ‘rima’, fino a poco tempo fa usata come riferimento

4 G. Spadaro, rispettivamente in Miscellanea Neogreca. Atti del 1 Convegno Nazionale di Studi
Neogreci (Palermo 17-19 maggio 1975), Palermo, 1976, p. 186 e “Ellinika™ 29 (1976), p. 310.

5 G. Spadaro, in Miscellanea, cit. C

6 A. van Gemert, nell’edizione a Marinos Falieros, Epwtixd 6vepa, Thessaloniki, 1980, p.
42 e poi 45.

7 “‘Kritikh Chronika” 27 (1987), pp. 7-58.
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per datare alcune poesie, ora che la rima si fa risalire in Grecia a prima del *400?

Sempre a proposito di Sachlikis, un altro gruppo di argomenti sembra pro-
tilarsi anche riguardo ai ‘modelli’ italiani; e a tale proposito viene indicato sag-
giamente non un determinato modello ma un ‘genere’. Su questo proposito si
patlera anche pilt avanti, poiché non si tratta unicamente di un fenomeno riferi-
bile alla parodia di giostre (nell’assemblea delle cortigiane), come ci insegna Pa-
najotakis, ma molto pil1 esteso, almeno nel senso in cui lo considero io. Basta
qui un accenno.

Sachlikis & stato considerato un poeta autobiografico, e certamente in tal
senso non fu il primo. Ma la natura dei particolari che egli descrive, alcuni episo-
di visti in modo ravvicinato, come per esempio quelli della prigione, hanno fatto
pensare ad una resa realistica. Eppure una specie di ‘realismo’ siffatto non &
nuovo nel medioevo e il progetto letterario di Sachlikis va riesaminato, e non
solo per quanto riguarda il realismo, nella prospettiva dei generi in voga ai suoi
tempi. Dopo tutto collegare un’opera all’area di una scuola o di un genere, a
un ‘sistema’ insomma, riesce spesso pit profittevole che riagganciarla a un  mo-
dello’ ben preciso.

Questa scelta metodologica ben si adatta al canzoniere di Cipro, un’opera
che segna un grande salto di qualita lungo il Cinquecento greco. L’ambiziosissi-
mo progetto cipriota prelude ai progetti dei grandi poeti cretesi; poiché infatti,
a dispetto della differenza di dialetto, si tratta di un unico fenomeno di poetica
€ pertanto i nostri studi hanno da trar profitto da un esame contestuale delle
due aree dialettali.

Senza dubbio dobbiamo essere riconoscenti a chi per primo ha indicato i
modelli italiani di alcune poesie del canzoniere cipriota, e I'impegno italiano che
¢ seguito & tutt’altro che scarso in tal senso. Per I'appunto nel nostro I Conve-
gno sono state indicate anche alcune poesie non risalenti ad un preciso modello,
e purtuttavia fedeli ad un gusto di netta ascendenza italiana. Si tratta di tem;
«rielaborati secondo i caratteristici stilemi sannazzariani».® Spostando I'interes-
se della critica verso questi casi, forse meno numerosi, in cui non & rintracciabile
un determinato modello, si apre alla vista un mondo nel quale la creativita del-
Pautore si muove dando prove di maggiore rigore letterario.

A questo punto non potrei fare 2 meno di ribadire alcune considerazioni
che a mio parere potrebbero incentivare la ricerca e la critica, magari con risulta-
ti diversi rispetto al passato.

Non ¢ una novita: le nozioni di ‘fonte’ e soprattutto quella di ‘influsso’,
tuttora in uso anche fuori della disciplina nel dominio della quale sono nate, la
letteratura comparata, vanno per lo meno ridefinite. La proliferazione di termi-
ni come ‘intertestualitd’, e di ‘transtestualitdy’ cuj abbiamo assistito negli anni
"70 & un segno eloquente del disagio che ormai i secolari termini provocano negli

8 Vd. V. Pecoraro, in Miscellanea Neogreca, cit., p. 117.
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studiosi. Il concetto di ‘influsso’ & stato diffusamente usato nell’ambito del com-
parativismo positivista, come risultato della razionalizzazione della conoscenza
critica, quando tutto sembrava essere spiegabile nella logica del rapporto causa-
effetto. Tuttora & vastamente utilizzato in Grecia, come si vede anche nel fasci-
colo di ““Nea Estia’’: H eAAnvixs Aoyoteyvia kal o emdpdosig Tav Edvay
TVELUQTIKAV peLUET@V, pubblicato nel 1987. E augurabile che I'associazione
di letteratura comparata fondata da poco ad Atene ne possa segnare anche un
superamento, come il primo numero del suo bollettino lascia sperare.® _

Un altro concetto ottocentesco che deve essere usato con cautela quando
prendiamo in esame testi meno vicini a noi & quello di originalita. Si tratta di
un termine che & stato diffuso dal romanticismo in poi. E durante il romantici-
smo infatti che si coltiva la figura del poeta ribelle alla tematica letteraria con-
venzionale. Il poeta, si pensava, deve trarre ispirazione dalle proprie esperienze
sentimentali, dalla storia in mezzo alla quale egli vive e non dai libri. Tl ‘genio’
¢ la sua regola. Una simile concezione estetica impose anche un criterio di valu-
tazione che privilegia le opere ‘originali’.

E ovvio che quando noi ci troviamo di fronte a opere nate anteriormente
a questo regime poetico dobbiamo far lo sforzo di leggerle in una disposizione
diversa da quella cui siamo abituati. N

Queste due considerazioni, esposte qui troppo succintamente, non sono estra-
nee a quanto sto per dire proseguendo la mia rassegna. '

II'secolo d’oro della letteratura cretese ha conosciuto negli ultimi vent’anni
un intensificarsi di lavori e di edizioni che lo riguardano. Da quando Linos Poli-
tis ha pubblicato il suo Karlobpurog (il 1964 sembra cosi lontano!) ha avuto
inizio una nuova fase nello studio su Chortatsis. Grazie alla scoperta di un nuo-
vo manoscritto di ITavdpia (1963) e alla sicura attribuzione dell’opera, il ritrat-
to di Chortatsis ha rivelato tutta la sua ricca complessita. Emmanuil Kriaras ha
pubblicato il dramma pastorale in base ai due manoscritti ormai noti nel 1975,
Nel 1988 Stelios Alexiu e Martha Aposkiti pubblicano I'Epw@iAn. Ota siamo
in attesa di una edizione complessiva di Chortatsis per opera di Rosemary Ban-
croft. E auspicabile che tale felice circostanza induca gli studiosi di Chortatsis
a esaminare la poetica dell’autore nella sua interezza, superando I’analisi parzia-
le per genere — tragedia, commedia, dramma pastorale, intermedio.

Se nessuno di noi ha approntato edizione critica di un’opera di Chorta-
tsis, nondimeno qualcuno ha formulato proposte di considerevole portata, av-
venturandosi nella grande selva delle ‘fonti’. Un conto & ipotizzare modelli scor-
rendo i manuali specializzati come si continua a fare altrove, ed un altro conto
¢ partire alla ricerca dei modelli dopo aver acquistato una non dubbia competen-
za attraverso la lettura diretta delle opere italiane. E decisamente merito di Linos

? “Xbykpion / Comparaison” 1 {Atene 1989). Presidente dell’associazione & Jorgos Veludis.
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Politis quello di essere uscito dai luoghi comuni che per Kat{obpumog parlava-
no di commedia dell’arte e di altre procedure di composizione popolaresca. Egli
andava fiero della scoperta della commedia erudita come categoria alla quale ap-
parteneva KatfoUpumnog. Benché limiti di tempo non gli avessero consentito
di spingere oltre la sua ricognizione, artivd nondimeno ad una conclusione, che
& anche una conferma: «O oM THG XPNOYWOTOINGE TO TPOTUTO TOL HE TOAD
HEYAAN sAevBepia — TOLAGYIOTO HE GO YPNGILOTOODCAY KoL OL 1TUAOL
romtéc o dikd Tovg mpdtunax. E in seguito il Politis invitava gli studiosi
a svolgere analoghe ricerche. L’invito fu raccolto da Alfred Vincent, ma anche
da nostri studiosi che intervennero in modo proficuo come quando & stata indi-
cata un’area del teatro italiano ancora piti precisa, la commedia ‘ridicolosa’:
si tratta di classifiche entro una categoria di genere, che chiariscono la natura
di un’opera, dal punto di vista storico e critico, con maggior profitto di quanto
non possa farlo I'individuazione di un semplice modello, e cid a prescindere dal-
I'utilitd che un modello pud offrire alla critica testuale.

Le cose non potevano essere diverse nella tragedia di Chortatsis, Ep@@idn:
Al’Orbecche del Cinzio, indicata cent’anni fa come modello per I'intreccio del-
Popera, sono stati aggiunti altri autori; e prima di tutti il Tasso del Re Torri-
smondo, incontrato da Manussos Manussakas durante la sua ricerca delle ‘fonti’
del Rodolinos. Ma grazie ai nostri studiosi sono stati indicati anche altri autori
italiani di cui il Chortatsis serba memoria: il Trissino con la Sofonisba, il Tasso
con I’ Aminta per il coro sull’eta dell’oro, sebbene quest’ultimo suggerimento sia
stato contestato;!! e da ultimo Petrarca, Boccaccio. Ma nello stesso studio il no-
stro collega formula anche alcune considerazioni che ne sono lo spontaneo corol-
lario e che toccano I'essenza del fenomeno: Chortatsis ha una «diversa concezio-
ne del “teatro’» rispetto al Cinzio; e quindi egli passa all’esame di questa diver-
sitd, per concludere da ultimo che Chortatsis ha dimestichezza con la tradizione
letteraria italiana quanto con quella romanzesca greca: con Florios, con Imbe-
rios, con la tematica della giostra.’? Tale valutazione viene recepita dagli ulti-
mi editori di Epam@iln, Stiliands Alexiu e Martha Aposkiti.

Mi permetto di aggiungere una considerazione mia personale, che, a mio
parere pud essere estesa anche all’Erotokritos.

I grandi poeti della letteratura cretese non solo non considerano se stessi
dei plagiari, non solo non tentano di occultare le loro ‘fonti’, ma pongono in
buona evidenza i passi di altri autori. Questo gioco tra imitatio € aemulatio non

10 A, Vincent in “Kritikd Chronika” 20 (1966), pp. 7-16; V. Pecoraro, in ““Rivista di Studi Bi-
zantinj e Neollenici” N.S. 6-7 (XVI-XVII), (1969-1970), pp. 181-197.

11 La proposta di V. Pecoraro & stata contestata da G. Spadaro, in ““Siculorum Gymnasium™ 24
(1971), p. 70 sgg.

12 V., Pecoraro, Studi di letteratura cretese, Palermo, 1986, p. 43.

1B *Epweily. Tpaywdio I'. Xoprdton, émpuéiaa Xt. "Adstiov - Mdpba "Anooxitn, Atene,
1988, pp. 38 e 246.
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si svolge unicamente nella mente del poeta greco, in una occupazione solitaria,
ma in un confronto con altri cultori della poesia, con il pubblico al quale si rivol-
gono, ristretto si, ma di pari competenza. Il destinatario delle loro opere non
ignora la letteratura italiana né quella greca; conosce I'italiano e il greco non me-
no di quanto lo conoscono Chortatsis e Kornaros. Se effettivamente la produ-
zione cretese & nata nell’ambito delle accademie, come lascia credere Nikdlaos
Panajotakis che le ha tirate fuori dall’ombra,** possiamo anche affermare che il
primo pubblico dei poeti, quello per il quale essi scrivevano, possedesse i requi-
siti per individuare le allusioni letterarie e apprezzarne I'uso. A questo rapporto
ottimale nella comunicazione autore-pubblico, per quanto riguarda le competen-
ze letterarie, si aggiunga il rapporto fondato sulle due lingue: dire in greco e in
dialetto cretese quello di cui si ha conoscenza in italiano assume il gusto di una
sfida — la stessa sfida, dopotutto che aveva animato anche i poeti ciprioti del
noto canzoniere.

A questo punto & facile pensare che perfino la semplice traduzione dall’ita-
liano al cretese assume I’importanza di una operazione culturale di grande porta-
ta: & quanto avviene con la traduzione anonima del Pastor Fido in cretese. Que-
sta traduzione, in uno stile meno geniale di quello di Chortatsis, come ¢ stato
affermato in una delicata analisi,”> e a dispetto di Rosemary Bancroft che la
vuole di mano del Chortatsis,® & gia di per sé un ‘exploit’, il punto di parten-
za e d’arrivo di una grossa scommessa. Il traduttore non ha intrapreso la tradu-
zione per mettere a disposizione di lettori ignari dell’italiano un’opera italiana,
ma ha voluto dar prova delle sue capacita stilistiche e metriche dimostrando nel
contempo che il dialetto cretese era all’altezza dell’impresa.

Ritornando a Chortatsis, per concludere con questo autore, non dird nulla
della ITavédpia, se non che analogamente a quanto avvenuto con la sua tragedia
e la sua commedia, egli si diverte a utilizzare in essa testi di autori italiani in
un modo che doveva essere gradito e ben accetto ai suoi interlocutori (erano ac-
cademici?).

Non mi soffermerd neanche su altre opere del repertorio teatrale cretese.
Voglio ricordare la parte avuta da una nostra collega che ha approntato con suc-
cesso I’edizione critica dello Xzd0n¢ (1975).7 Alle ‘fonti’ da lei indicate sono
state aggiunte altre nel 1988 qui a Palermo, mentre da Catania sono pervenute
osservazioni di critica testuale e di ermeneutica.

14 Per quanto riguarda una ricapitolazione si veda: R. Bancroft-Marcus, Literary Cryptograms and
the Cretan Academies, in “‘Byzantine and Modern Greek Studies™ 8 (1982-1983), pp. 47-76.

15 V. Pecoraro, Studi di letteratura cretese cit., capitolo 111, ““La traduzione cretese del Pastor Fi-
do e le opere di G. Chortatsis”.

16 R. Brancroft-Marcus, in ‘“‘Mandatoforos” 16 (1980), pp. 31 e 46. Tale tesi era stata sostenuta
anche da N. Papatriandafillu-Theodoridi, in “Ellinika” 24 (1971), pp. 384-388.

17 T1d0ne. Komnxh xopmdio. Kpitid §xdoon Lidia Martini, Thessaloniki, 1976. Gli appor-
ti successivi sono dovuti a V. Pecoraro, in “Dodoni” 3 (1974), pp. 98-101, e Studi di letteratura cretese
cit. p. 31, e a G. Spadaro, Studi di filologia cretese, Catania, 1979, pp. 5-45.
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.siisTavticerca italiana & rimasta invece del tutto fuori dalla @uaia Tov ABpady,
daliPosokivog, dal Poprovvdrog, dallo Zrivwv. Evyéva, invece, opera d’au-
tore zantiota ma appartenente alla scuola cretese, pud essere ricordata qui giusto
perchéesszdiede 'occasione al suo editore, nel 1965, di propotre per la prima
vobaigrd ifterpretazione del teatro secentesco greco in chiave barocca. Oggi la
hepitbiiddzione del teatro cretese nell’area del teatro italiano posttridentino sem-
BrarbvviaiiMa allora ripugnava, soprattutto ad alcuni studiosi greci che conosce-
vanwilitermine barocco come aggettivo squalificante, collegare ad esso i capola-
vorbdettadetteratura cretese. Il termine & ormai acquisito agli studi, come vedia-
migsanohes nell’'uso ripetuto che ne fa Stelios Alexiu, e seguira il suo cotso.
ai 5 Motgel cogliere tuttavia ’occasione per accennare ai rapporti tra i concetti
barotesyitinascimento, manierismo, poiché essi sono ancora affrontati con qual-
&hie indertezza. La Grecia non ha avuto il suo rinascimento, come affermano an-
che due poeti, 'uno, Seferis, lamentandosi, I'altro, Elitis, rallegrandosi. E dun-
qui¢’ lbditordomandarsi come mai Creta si sia trovata coinvolta nel barocco, senza
essore phssata attraverso la fase che lo prelude, il rinascimento. Va da sé che se
troyassimestraccia del rinascimento in qualche opera in volgare ancora latente,
bariservamon avrebbe alcuna ragione d’essere. Ma allo stato attuale, non resta
altroidaipensare: i poeti cretesi hanno vissuto I’esperienza rinascimentale attra-
versoequélla barocca. Rinascimento e barocco fa un tutt’uno per essi. In fondo
laigeneshzione che ha respirato nel clima del rinascimento & quella passata attra-
versp diesperienza del collegio di Giano Lascaris; ma essa ha conosciuto pit Ie-
bperienzammanistica e meno quella letteraria in volgare. D’altra parte il manie-
rismo, che & un fenomeno stilistico, segue una via autonoma rispetto alla temati-
cHibarocbas Manierismo & ricerca formale; nato nell’aristocratico rinascimento,
esbodhacentinuato ad essere operante nel Seicento e nel barocco. Le osservazio-
ni fokftwilate in Italia sul Canzoniere di Cipro e sugli intermezzi cretesi, pongo-
o banesinzrilievo la parte che il manierismo ha avuto nelle due isole greche,
sia nella fase iniziale di questa fioritura, sia in una fase pili avanzata, quando
seqpravviehe la tematica barocca.
12z Marrei ora passare all’ Erozokritos. E nota la polemica in corso sulla identita
dirdendreds Kornaros. Al dire di Stelios Alexiu essa si sarebbe scatenata a causa
delmostrg Francesco Maspero! Il neoellenista, al quale dobbiamo una gradevo-
lissima traduzione dell’ Erotokritos ha confermato che fonte dell’ Erotokritos & la
traduzione di Angiolo Albani.’® Egli intendeva ribadire che il Kornaros non ha
gtgi&ggﬂg%%g’originale francese, ma da un autore italiano, appunto I’ Albani. Il pro-
Jemasinvece veniva posto in modo del tutto diverso, dagli studiosi della data-
siotse:elelPopera. Se Kornaros conosceva la traduzione dell’ Albani, che & del 1626,
Kornasosmon pud essere identificato con quel suo omonimo che muore nel 1613.
“1oqas 0 DT

swvsdBulwevforti del poema neogreco Erotokritos e Paris e Vienna di Angiolo Albani, in *‘ Rendiconti Isti-
tuto Lombardo Scienze e Lettere. Classe Lettere e Scienze Morali e Storiche™, 105 (1971), pp. 69-86.
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Se egli conosce solo la traduzione in prosa del 1482, invece, coincide col Korna-
ros che muore nel 1613. Cosa non fanno le ‘fonti’!

Quel che per il momento mi sembra piti importante negli studi sul Korna-
ros & la puntuale disamina delle similitudini in Erotokritos. Fino ad ora si sapeva,
ma solo attraverso I'intuito, che il tono narrativo, I’atteggiamento stilistico del-
I'Erotokritos sono affini a quelli del Furioso. Le similitudini, tanto importanti
nel poeta greco quanto in quello italiano, interrogate scrupolosamente, possono
dare una risposta pitt concreta e soddisfacente. Anche se similitudini e metafore
segnano una sospensione del discorso narrativo, esse non possono essere consi-
derate ‘adornative’, poiché fanno parte integrante del respiro poetico del Kor-
naros; tuttavia esse si prestano decisamente ad un esame isolato.” Mi sia leci-
to ricordare la sola metafora del naviglio che entra in porto e che segna la fine
dell’opera. Il richiamo ad una metafora analoga nel Furioso & senz’altro intenzio-
nale. E chiaro: il Kornaros che ha iniziato il suo poema utilizzando la metafora
nota nella tradizione, «Tov KUKkAov Ta Yupicpoto», conclude la sua opera ri-
mandando in chiare lettere all’ Ariosto. I suoi lettori coglievano da queste meta-
fore significati di gran lunga piti ricchi di quanto possiamo fare noi oggi compen-
sando con Ierudizione quello che era cultura di dominio comune.

Mi sarebbe piaciuto spingere questa rassegna oltre, tanto da poter mettere
in rilievo i nostri contributi nell’area settecentesca. Mi sia consentito almeno
di soffermarmi appena sul Kalvos e sul Solomos.

Al Kalvos fu rimproverato il fatto che le sue Odi non potevano creare una
tradizione. Sappiamo di converso che Solomds fu accettato come un maestro gia
nel 1825. 1l Kalvos ha finito per trovare il suo pubblico, sebbene in tempi diffe-
riti. Ma nella diversith della ricezione riservata ai due poeti riconosciamo due
comportamenti diversi, opposti, dei due poeti di fronte alla doppia tradizione,
quella italiana e quella greca, sulla quale essi si erano appoggiati. Solomds era
partito da posizioni italiane che presto da arcadiche diventarono romantiche. Gra-
zie ad esse egli intraprese il progressivo recupero della piti vivida tradizione poe-
tica greca, quella che passa attraverso I’Erotokritos e il canto popolare. Il suo
successo, a prescindere dai meriti estetici, consiste, in fondo, nell’aver cortispo-
sto congruamente alle aspettative dei suoi contemporanei.

Il Kalvos & partito ugualmente da posizioni culturali italiane, ma invece di
appoggiarsi, per quanto riguarda il versante greco, su una tradizione netta e ben
definita — se non su quella dell’Erotokritos almeno su quella del Christdpulos
—, ha rivendicato paternita che sfuggono alle nostre cognizioni comuni. Cio gli
ha procurato almeno in parte, I’ostilitd dei suoi contemporanei greci, irritati non
solo dalla insolita metrica. Questo rifiuto di cittadinanza procura oggi conside-
revoli difficolta allo studioso che volesse indagare seriamente la tradizione greca

19 G, Spadaro, ‘‘Imitazione e originalitd nelle similitudini dell'Erotokritos™, in Studi di filologia
cretese, cit., pp. 47-164.
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recepita dal Kalvos. Quasi quasi riesce pil agevole risalire alla tematica italiana
e alla metrica italiana, come & stato fatto rispettivamente dal Dimaras e dal Mul-
Ias, che esplorare i precedenti greci su cui egli si appoggia. Tanto vale comincia-
re dalla lingua, come si sta facendo attualmente, ed & augurabile poter disporre
dei risultati del dottorato di ricerca su questo stesso argomento al pilt presto.?

Le vicende del Solomds ci riconducono a un modello di comportamento che
presenta grandi affinita con quello del Kornaros almeno in cid: in entrambi i
grandi poeti 'appartenenza alle due culture ha consentito risultati largamente
generosi perché la mediazione della tradizione letteraria italiana ha promosso lo
sfruttamento dei valori tradizionali greci. Da questo modello & scaturita un’ope-
ra del tutto originale, apparentemente senza precedenti nella cultura greca, e tut-
tavia ben radicata nella stessa cultura greca; e infatti la tradizione, per quanto
riguarda le sue dominanti, sopravvive in essa: basti pensare all’ampio raggio en-
tro il quale opere come I'Erotokritos e le poesie del primo Solomds sono state
recepite. - :

La complessita con cui le due culture si fondono in Kornaros e in Solomds
richiede al ricercatore una dotazione di strumenti d’indagine altrettanto sofisti-
cati. Le terminologie tradizionali, anche quelle piti agguerrite, si rivelano del tutto
inadeguate al compito. A pensarci bene, il nostro metodo non richiede nuove
teorie, nuovi termini, ma semplicemente I’applicazione delle procedure filologi-
che e critiche di sempre, ma con una intelligenza pit inventiva e pit coraggiosa.
Quando avremo spiegato come mai I’ Erotokritos, partito da un’opera italiana del
tutto inadeguata, e traendo energie da opere come il Furioso, riesce a far sprigio-
nare nuovi effetti dalla stanca tradizione romanzesca greca, e ottiene dal dialet-
to cretese risultati stilistici e lessicali inediti, forse allora si, potremo cominciare
a essere veramente soddisfatti. Comunque ci troviamo sulla buona strada.

LY

Ho forse abusato della fiducia accordatami dagli organizzatori; ma mi & sem-
brato di scorgere nella seconda meta del titolo della mia relazione, «prospettive
e tendenze», la possibilita di poter porre in evidenza quell’aspetto della nostra
attivita che sento pit vicino ai miei personali desideri.

20 La tesi di dottorato ¢ di Maria Caracausi.
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